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Таджикистана | 


Совет Народных Комиссаров Союза ССР и Центральный Комитет Всесоюзной 


Коммунистической партии (большевиков) приветствуют 


рабочих, нолхознинов и 


интеллигенцию Таджикской Советской Социалистической Республики с десятилетием 


образования Таджикской ССР. 


$ 
Таджикский народ под руководством партии большевиков ‘из бывшей вотчины 
бухарского эмира и отсталой средне-азиатской колонии царской России создал 
социалистическую республику. Трудящиеся Советского Таджикистана за короткий 
срок добились бопьших успехов во всех областях социапистического строительства. 


За годы советской власти в Таджикистане создан 
ных предприятий, строится большой текстильный комбинат, 


целый ряд нрвых промышлен- 


Сельское хозяйство Таджикистана пре@®ратилось в крупное копхозное механизиро- 


ванное хозяйство, 


проведено крупнейшее ирригационнов строительство (Вахшское 


строительство и др.). Нопхознини Таджикистана добились высоких урожаев хпопка, 
больше чем втрое увеличили общий сбор хлопка за последние пять лет. 
Все выше поднимается культурный уровень трудящихся Таджикистана, неуклонно 


растет их материальное ‘благосостояние. 


Трудящиеся Таджикистана добились этих успехов, разгромиз под руководством 
большевистской партии врагов народа — буржуазных националистов, которые стре- 
мились превратить Таджикскую республику в колонию империализма, надеть на 
свободный таджикский народ ярмо капиталистического и национального гнета, 


Совет Народных Номиссаров Союэа ССР и 


Центральный Комитет ВКП(б) выра- 


жают твердую уверенность, что таджикский народ в братском содружестве со всеми 
народами Советского Союза будет и впредь неустанно работать над дальнейшим 


унреплением Таджинсной Советской Социалистической Республики и 


ского Союза. 


СОВЕТ НАРОДНЫХ 
КОМИССАРОВ СССР. 


всего Совет- 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ КОМИТЕТ 
ВКП(большевиков). 


Экономия пленки—дело чести 
режиссеров и операторов 


' Нигде кино не пользуется такой лю- 
бовью и заслуженной славой, как в Совет- 
ском Союзе. В круппом тородском центре, 
в шахтном поселке, на далекой зимовке, 
в колхозном селении — псюду советские 
фильмы собирают щирокие массы зрите- 
лей. Выход каждой новой картины ра- 
длостно встречается миллионами людей. 
Дать стране как можно больше хороших 
кадтин — кровная задача работников кн- 
но. Это обязывает вести жестокую борьбу 
с теми, кто расточительно расходует плен- 
ку, кто выбрасывает на ветер тысячи и 
тысячи метров пленки, которая могла пой- 
ти для производства новых произведений 
киноискусства. 
Подечитано, что 
пленки обходится 


расточительная трата 
советским  кинопред- 
приятиям в 18 млн. метров негатива н 
позитива в год. Иными словами, наша 
страна ежегодно лишается 18—20 филь- 
мов, отпечатанных в сотнях копий. Меж- 
ду тем каждая новая картина, снятая и 
размноженная за счет использования виу- 
тренних ресурсов кинематографии, — до- 
полнительное орудие идейного воспитания 
масс в духе коммунизма. 

Борютея ли на кинопредириятиях м 
особенио в студиях с расточителями илеп. 
ки? Практика показывает, что этой борьбы 
еще нет. Иодечет парасходованного сыръя 
кое-где считают обязанностью хозяйствен- 
ников, плановиков, бухгалтеров, но никак 
не режиссеров, операторов и нх аесистен- 
тов. Ларушение установленного еще в 
1937 году семочного козфицнента принн- 
маетея как нормальное явление. Главные 
управления по производству фнаьмов са- 
мовольно изменили этот коэфициент нА 
1:10, кивостудии — на 1: 12, а отдель- 
ные постановочные коллективы заканчн- 
вают картины © коэфициентами 1:17, 
1:20 и даже 1:24! Как это ни странно, 
откровенная растрата народного добра и 
вызыраемое ею уменьшение возможностей 
советского кино до самого последнего вре- 
менк не смущали творческих работников. 
Некоторые работники даже гордились тем, 
что израсходовали на свои картины десят- 
ки тысяч метров негатива, хотя расхол 
пленки всегда бывает одним из показа- 
телей, характеризующих качество творче- 
око-производетвенной работы режиссера. 

Были случаи, когда режиссеры расходо- 
вали на каждый полезный метр фильма 
20—25 метров нленки! 

У всех творческих работников кино 
такие цифры могут вызвать только чув- 
ство возмущения. Но к удивлению имен- 
но те. кто руководят производственным 
процессом па киностудиях, директора, 
начальники  художественно-производствен- 
ных отделов, да и многие режиссеры и 
операторы — равнодушно проходят мимо 
этих безобразных фактов. 


Между тем совершенно ясно, что чрез- 
мерно болыпое количество ненужных дуб- 
лей И «вариантов» свидетельствует о не- 
умении режиссера полноценно работать с 
актерами, выбрать композицию кадра, пра- 
Вильно организовать семочный процесс. 
Это, кроме того, вызывает огромное, со- 
вершенно излишнее напряжение всего по- 
становочного коллектива. Актеры вынуж- 
дены по дваднать и более раз повторять 
перед об’ектнвом олну и ту же сцену 
И все же остаются неуверенными, что ре- 
жиссер налиел, наконец, то, что нужно. 

Казалось бы, что крупные мастера долж- 
ны делать фильмы с минимальным про- 
центом брака, на деде же Часто  полу- 
чается иное. Миогие квалифицированные 
режиссеры и операторы допускают чулдо- 
вищный процент брака и этим дезориен- 
тируют молодежь, которая учитея у них 
мастерству. Еще более печально то, что 
перечисленные пороки не вызывают тре- 
воти ни в творческих секциях, ни в пар- 
тийных ин общественных организациях 
студий, чья первейштая обязанность  по- 
мочь наладить ипронзволственный процесс. 

Не менее важно соблюсти предельный 
метраж картин. С кинофильмов, превы- 
шающих нормальный метраж (2500  мет- 
ров), зритель уходит оглушенный из- 
лишним количеством звука, ослепленный 
ненужным обилием кадров. 
которого добивается режиссер, оказывается 
значительно уменьшенным, ибо к концу 
третьей или качалу четвертой  тыся- 
чи метров внимание зрителя всегда 
ослабляется. Вместе с тем мастера ки- 
но знают, что соблюдение предельного м?®- 
тража картин требует вдумчивого и глу- 
бокого подхода к каждому эпизоду, к 
каждой сцене. Оно заставляет тщательно 
оценивать необх@димость того или иного 
калра и отметать все лишнее. Это гаран- 
тирует законченность и четкость каждом 
эпизода, повышает художественные досто- 
инства картины. 


Ю 


Воздействие, 


многих студий показывают подлинно боль- 
тевистские примеры борьбы за высокое 
идейно-художественное качество произве- 
дений кино, за быстрые сроки выпуска 
картин. Такую же страстную и упорную 
борьбу они должны начать за экономное 
расходование пленки, 

Комитет по делам кинематографии излал 
на-днях приказ о мерах экономного рас- 
ходования пленки на кинопредириятиях. 
Этот приказ быстро принесет пользу лишь 
в том случае, если к нерациональным 
тратам пленки будет привлечено внима- 
ние не только руководителей студий и 
семочных групи, но и всей общественно- 
сти, в первую очередь режиссеров, опера- 
торов, их ассистентов и актеров. 

Лишний дубль —- это лишнее время, 
проетои, дезорганизация производства. Эта 
простая иотина должна войти в сознание 
всех участников любого с’емочного коллек- 
тнва, общественные ортацизации студий 
обязаны привлечь к ней внимание всех 
творческих работников. Для каждого ре- 
жиссера, оператора должно стать, наконец, 
ясно, что позорная перестраховка — ко- 
ренная причина бесконечных с’емок все 
новых и новых дублей -— пе к лицу со- 
ветскому хуложнику. 

Новые предельные с’емочные коэфиниен- 
ты для художественных фильмов (1:би 
1:8 для отдельных сложных картин) 
безусловно достаточны для каждого взы- 
скательного художника, каждого требова- 
тельного к себе мастера. Практика луч- 
ших людей кинематотрафин показала, что 
низкие с’емочные коэфициенты доститают- 
ся правильной  оргапизацией с’емочного 
процесса и отнюль не идут в ущерб твор- 
ческой работе, Наоборот качество работы 
улучшается. В связи с созданием в сту- 
диях актерских трупи и введением обяза- 
тельного репетиционного пернода возмож- 
насти для правильной ортанизации с’емок 
особенно возросли. 


Приказ вводит ответственность за пере- 
расход пленки. Это решение полностью 
отражает интересы кинопроизводства, ин- 
тересы передовых работников студий. Пре. 
мин за экономию пленки против норм бу- 
дут выптачиватьея режиссерам, операто- 
рам, асснстентам и другим работникам 
студий. За перерасход пленки будут ма- 
териально отвечать конкретные виновни- 
ки перерасхода. Но зтим мерам должна 
сопутствовать воспитательная работа, раз- 
вернутая нартийными и общественными 
организациями студий Лишь в этом слу- 
чае борьба за экономное расходование 
пленки. будет успешной. 

Комнтет определил также доподнитель- 
ные меры, направленпые к экономии 
пленки. Одна из них — сокращение чрез- 
мерно разросшихся титульных надписей, 
достигающих иногда 60 и более метров! 
Содержания таких тягучих наднисей зри- 
тель обычно не запоминает. Только но ху- 
дожественным фильмам такое сокраще- 
ние сэкономит около 750.000 метров нози- 
тива в гол. 


Много пленки сбережет уменьшенне бра- 
ка в студийных лабораториях текущей 
печати и ма копировальных фабриках. 
Укрепление техничёского контроля, неуко- 
снительное соблюдение всех норм техно- 
логического процесса спасут от неразум- 
ного уничтожения до полумиллиона мот- 
ров пленки в тод. 

На всех кинопредприятнях должна рад- 
вернуться жестокая борьба с браком н 
бракоделами и особенно на пленочных 
фабриках. Носмотря на сигналы печати и 
спецкальный приказ Комитета, брак на 
этих фабриках попрежнему велик. Заме- 
ститель  пачальника Главкинопленки 
т. Вульфсон утверждает, что в ГУ кварта- 
ле пленочные фабрики «Не могут снизить 
брака, так как их  неудовлетворительно 
онабжают сырьем» Эти утверждения по 
меньшей мере удивительны и странны. 
Очевидие, тов. Вульфсон забыл, что доб- 
рая половина брака вызвана не качест- 
Бом сырья, а грязью и бескультурьем па 
производстве, то-есть причинами, устране- 
ние которых целиком зависит от работ- 
ников фабрик и главного управления. 


Время, прошедшее после исторической 
даты 17 сентября, ознаменовано творче- 
ским и произволетвенивым под’емом НА 
всех кинопредприятиях страны. Борьба ва 
выполнение плана 1939 года, стремление 
к возможно большей экономии пленки — 
поле для блестящих побед в социалисти- 
ческом соревновании лучших людей кино- 
производства, 

Разумно и бережно тратить негативную 
и позитивную пленку — дело чести всех 
директоров студий, режиссеров и опера- 
торов, работников лабораторий, инжене- 
ров, техников и рабочих копировальных 


Партийные и общественные организации! и пленочных фабрик. 


’емочная группа А, Довженко в Западной Украине 


КИЕВ. (Наш корр.). Днем шестото ок- 
тября над киевской киностудией появил- 
ся истребитель. Самолет сделал несколь- 
ко кругов, а затем резко сплкировал и 
сбросил вымпел. 

На небольшом листке бумаги,  извле- 
ченном из вымпела, было написано: 

«Вашедишето этот вымпел прошу немед- 
ленно передать в киностудию директору 
или его заместителям: пусть они сейчас 
же пришлют автомашину на аэродром за- 
брать иленку Довженко, Прилетел с плен- 
кой оператор Александров». 

Машину послали. Вскоре оператор 
Г Александров, прилетевший в Киев 
лишь на несколько часов, прибыл в сту- 
дню. Истребитель, предоставленный коман- 
дованием украинского фронта группе 
А. Довженко, ожидал оператора, чтобы 
тотчас же отправиться в обратный путь. 

В беседе с нашим корреспондентом тов. 
Г. Алексапдров рассказал о работе с’емоч- 
ной группы, возглазляемой 
женко. 

— Режисеер-орденоносеи А. Довженко 
снимает большой  истерико-документаль- 
ный фильм о Западной Украине. Фильм 
покажет Зашадную Украину в дни осво- 
бождения ее Красной Армией от гнета 
польских панов. с 

Будут заспяты поместья польских маг- 
натов и внутренняя обстановка их двор- 
цов. Зритель получит наглядное представ- 
ление о том, как жили польские помещи- 
ки и как прозябали эксплоатируемые ими 


украинское крестьянство, рабочие и ин- 
теллитенция. 
В нашей группе два оператора — я 


и Екельчик. Мы снимаем не вместе, а По- 
рознь, имея от А. Довженко точные зада-- 
ния. В то же время нам предоставлена 
полная свобода действий, возможность 
проявлять инициативу. А. Довженко, на- 
ходяжщийся сейчас во Львове, усиленно ра. 
ботает над планом и наметками сценария 
будущего  документально-художествеиного 
фильма о Западной Украине. Ожидать, 
пока будет тотов сченарин, нельзя. Нуж- 


А. П. Дов- | 


но немедленно, теперь же запечатлевать 
неповторимые события. Александр Петро- 
вич изложил нам основную идею фильма 
и сообщил о главнейших сюжетных узлах. 
Поэтому мы сиумаем только материал, ко- 
торый может войти в будущий фильм. 

Я работал на передовых линиях фронта. 
Продвиталея вперед с авантардными Ч4- 
стямн. полевым штабом, разведкой. 

Сейчас я привез для проявки 5.000 мет- 
ров пленки. Основное место занимают 
хемки эпизодов, рассказывающих о том, 
как радостно и восторженно трудящиеся 
Западной Украины встретили наших бой- 
пов. 

На второй день после взятия Перемыш- 
ля я отправился в этот тород-крепость. 
Увлеченный семками, я не заметил, как 
ко мине подошли какие-то люди. От апиа- 
рата меня оторвал чей-то голос: 

— Возьмите лупу, товарищ 
тор. Она вам еще притодится. 

Оборачиваюсь. Улыбающийся Никита 
Сергеевич Хрущев подает  утерянную 
мною лупу. Я; конечно, воспользовался 
неожиданной возможностью и заснял не- 
сколько эпизодов осмотра Перемышля 
тов. Н. С. Хрущевым и командующим ук- 
раинеким фронтом тов. Тимошенко. 

Затем тов. Тимошенко посадил меня В 
свою машину и отвез на форты, тде мне 
удалось снять кадры очень большого зиа- 
чения. 

Много заботится 0 кинематографистах 
член Военного совета украинского фронта 
секретарь ЦК КП(б)У Никита Сертеевич 
Хрущев. Он помогает нам советами и вся- 
чески облегчает работу. 

..В конце беседы т. Александров 60- 
обитил, что он немедленно улетает обрат- 
по, чтобы продолжать с'емки для большо- 
го документально-художественного  филь- 
ма, над которым с огромным творческим 
волнекием и под’емом работает група 
режиссера-орденоносца Довженко. 

К. ДНЕПРОВ 


опера- 


Киев 


« Вет ер г 


В Западную Украпну выехала экспеди“ 
ция киевской студни для подготовки К 
семкам полнометражного художественного 
фильма «Ветер с Востока» по сценарию 
А. Дубровекого и В. Кучера. 

Фильм расскажет о положении украин- 
ского крестьянства и интеллигенции во 
времена панского владычества. Героиня -- 
мололая сельская учительница, Она видит 
ужаснейшне условия, в которых жило ук- 
раинское крестьянство в Польше, и стано- 
вится на сторону народа 

В картине будут показаны сцены неза- 


Востока» 


бываемой встречи населением Западлой 
Украины частей доблестной Красной Ар- 
МИНИ, 

В составе экспедиции режиссер А. Роом, 
сценарист А. Дубровский, художник 
М. Умаиский и оператор 3. Чернявский, 

Группа соберет необходимые для филь- 
ма материалы, выберет места для натур- 
ных с‘емок и ознакомится с артистически- 
ми силами Львова и других городов За- 
падной Укранны. 

С’емки картины намечено закончить К 
15 декабря. 


СОВЕТСКИЕ ФИЛЬМЫ 
В ОСВОБОЖДЕННЫХ РАЙОНАХ 


КИЕВ. (Наш корр.). За последние дни 
из Киева в Западную Украину отиравае- 
но 96 полнометражных художественных 
советских фильмов и 18  короткометраж- 
ных документальных картин. 10 октября 
украинское отделение Союзкинопроката 
послало в г. Львов копии фильмов «Мед- 
ведь», «Девушка с характером», «Детстве 
Горького», «По щучьему велению», «Иска- 
тели счастья», «Амангельды», «Руслан и 
Людмила», «Человек в футляре» и др. 

Жители г. Луцка в ближайшее время 
увидят советские фильмы: «Возвращение 
Максима», «Друзья из табора» «Белеет 
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В городе Львове (Западная Украина) 


парус одинокий», «Молодые капитаны», 
«Велнкая присяга». 

Лаля ознакомления зрителей Западной 
Украины с жизнью и бытом народов СССР 
киевская студия перевела на украинский 
язык фильм «Советская Молдавия» (ре- 
жиссер Г. Гричер). Фильм этот, как из- 
вестно, показывает прошлое и настоящее 
моллавского народа. Картина снабжена по- 


яснительным текстом диктора. 


Киевская студия сейчас тотовит сцена- 

рий по произведениям классика украин- 
сгзи. литературы Ивана Франко. 
„  На-днях в Западную Украи- 
ну выехали работники киев- 
ского отделения Союзкинопро- 
ката. Им поручена организа- 
ция отделений Союзкинопро- 
ката, 

Белорусское отделение Союз- 
кинолроката открыло в горо- 
дах Иинске и Гродно свон 
хонторы. Этим конторам нос- 
лано 120 лучших  советеких 
фильмов и большое количест- 
во киножурналов. 

КИЕВ. (Наш корр.). На-днях 
в Запалную Украину для об- 
служивания частей Лраеной 
Армии выехал на автомобилях 
атитэшелон. 

Эшелон повез 50 тысяч эк- 
земпляров брошюры «Речь по 
радио товарища В. М. Молотова 
17 сентября 1939 года», десять 
тысяч патефонных пластинок, 
радиоустановки. 

Почетное место в атитэше- 
лоне занимают звуковые кино- 
передвижки, слабженные 50 
копиями лучших  советеких 
фильмов. Эти передвижки, об- 
служиваемые хиномеханика- 
мн-стахановцами, будут давать 
сеансы не только для Частей 


советские 


УКАЗ 


ПРЕЗИДИУМА ВЕРХОВНОГО СОВЕТА СССР 
06 изменении статьи 1 Указа Президиума Верховного Совета СССР 


от 1 августа 1939 года «0 


для Героев Советского Союза» 


Дополнительных знаках отличия 


— 


1. Во изменение статьи 1 Угаза Президиума Верховного Совета СССР от 1 авгу 


ста 1939 г. 
наименовать медаль, 
Звезда». 


«0 дополнительных знаках отличия для Героев Советского Союза» 
вручаемую Героям Советского Союза, — медаль 


«Золотая 


2. Соответственно изменить наименование медали в статьях 2. Зи 4 Указа. 
3. Утверлить рисунок мелали «Золотая Звезда» и ее описание, 


4. Установить, 


что при награждении второй и третьей медалью 


«Золотая 


Звезда» отлноеременно с медалью Герою Советского Союза вручается особая Грамота 


Президнума Верховного Совета СССР. 


Председатель Президиума Верховного Совета СССР М. КАЛИНИН. 
Секретарь Президиума Верховного Совета СССР А, ГОРКИН, 


Москва, Кремль. 16 октября 1939 г. 


Описание медали 


Медаль «Золотая Звезда» представляет 
собой пятиконечную звезду с  тладкими 
двухгранными лучами на лицевой стороне. 
Длина луча — 15 мм. 

Слева — лицевая сторо- 

: на медали «Золотая 

Звезда»; справа — 0690- 
ротная сторона. 


«Золотая Звезда». 


Оборотная сторона медали имеет глад= 
кую поверхность и ограничена по конту- 
ру выступающим тонким ободком. 


На оборотной стороне в центре медали 
расположена надпись выпуклыми буква- 
мн: «Герой СССР». Размер букв 4Ж2 мы. 
В верхнем луче — номер медали, высотой 
в 1 мм. 


Медаль при помощи ушка и звена сое- 
диняется с прямоугольной пластинкой, 
имеющей по бокам выемку. Размер пла- 
стинки 25Ж15 мм. 


Вдоль осповакий пластинки ялут проре- 
зи шириной в 1 мм и длиной в 22 мм. 
Внутренняя часть пластинки покрыта 
красной муаровой лентой. 


Пластинка имеет на оборотной стороне 
нарезной штифт с гайкой для прикрепле- 
вия медали к одежде. 


Медаль золотая, весом 21,5 грамма. 


ПРЕДОКТЯБРЬСКОЕ СОРЕВНОВАНИЕ 


Производственные подарки 


Работники студин Союздетфильм друж- 
по откликнулись па призыв краснопроле- 
тарцев. Во всех цехах, отделах и с'емоч- 
ных группах состоялись совещания, обсу“ 
ждавшиие ход подготовки к ХХП годов- 
ине Великой Октябрьской  социалисти- 
ческой революции, 

В с’емочвой группе фильма «Личное 
дело» (режиссер А. Разумный) подвеце- 
ны итоги социалистического соревнования, 
Коллектив выполнил производственный 
план на 131 процент и сэкономил 10 
процентов сметных ассигнований. С’емеч- 
ная группа взяла на себя повое обяза- 
тельство: сдать фильм на трех пленках 
на 50 дней раньше срока и сберечь 165 
процевтов сметной стоимости фильма. 

С’емочный коллектив фильма «Выстрел 
в горах» (реж. В. Вайншток), соревную- 
щийся с группой картины «Личное де- 
л0», обязался ежедневно перевыполнять 
план не менее чем. на 13 процентов, Из- 
за непогоды коллектив отстал от плано- 
вых сроков на 36 дней. Теперь решено 
наверстать все упущенное время и сдать 
картину точно в срок. 

Механнческий цех обещал смонтировать 
первую в Советском Союзе реставрацион- 
ную мапипу. На машине будут одновре- 
менно реставрироваться основа и эмуль- 
сия пленки. Кроме того, механический цех 


закончит к празднику модернизацию ап® 
парата «Парво-Т». 


Прекрасный подарок готовят работники 
исследовательской лаборатории звукотех- 
вического цеха. Опи намерены к 5 ноября 
изготовить микшерскую консоль на 8 ка- 
налов для центральных аппаратных пере- 
записи. Студни Мосфильм и Ленфильм до 
сих пор работают с консолями на 4 ка- 
нала. Подарок работников Союздетфильма 
позволит полностью укомплектовать цент- 
ральные аппаратные этих студий. 


Коллектив  декоративно-постановочного 
цеха решил выполнить годовой план к 12 
декабря — годовщине выборов в Верхов- 
ный Совет СССР. 


Работники кинолабораторий  обязалисв 
выдавать семочным грунпам готовый ма- 
териал не позднее чем через 14 часов. В 
подарок Октябрю коллектив кинолаборато- 
рии сверх плана выпустит черный  ва- 
рнант фильма «Групя Корнакова». 


Речь тов. В. М. Молотова по радио и 
призыв  краснопролетарцев вызвали В 
студин резкий под’ем социалистического 
соревнования. Дополнительные  социали- 
стические обязательства взяли на себя 
коллективы столярной и пошивочной ма- 
стерской, бутафорского, реквизиторского и 
других цехов. 


1000 СЕАНСОВ В ГОД 


Бригала киномехаников автопередвижки 
Мгинского отделения Леноблкино славит- 
ся прекрасной работой. Еще в начале ны- 
нешнего года тт, Говоров и Носов обяза- 
лись образцово обслуживать отдаленные 
пункты своего района. Работать механи- 
кам приходилось в трудных условиях 
Кое-где не было помещений для киносе- 
ансов. В отдаленные пункты бригада до- 
биралась через болота и лееные заросли. 

Вместе с избачами и атитаторами ме- 
ханики устраивали перед сеансами беседы 
на актуальные темы. Широко была раз- 
вернута пропаганда материалов ХУШ пар- 
тийного с’езда. В связи с днем Красной 
Армии было организовано 15 докладов. В 
посевную кампанию бригада, строго соб- 
людая график, дала 100 сеансов. . 

Отвечая на призыв  механиков-ордено- 
носцев — дать до конца 1939 года по 
500 сеансов, бригада  Носова—Говорова 
решила провести не менее 1000 сеансов. 

За 8 месяцев 1939 года у бригады 
191 экрано-день вместо 162 дней по пла- 


ОТВЕТ ДЕЛОМ 


Письмо краснопролетарцев обсуждалосв 
во всех цехах и отделах Московского заво- 
да киноаппаратуры. Рабочие обязались 
встретить годовщину Великого Октября 
НОВЫМИ производственными успехами. 
Коллектив механическсго цеха вместо 
8 комплектов деталей к «Конвас-1» изго- 
товил 12 комплектов. Сверх плана обра- 
ботаны части к двум шкафам «УСУ-1». 
Строгальщики тт. Левин, Чижиков и Де- 
висов систематически перевыполняют евои 
нормы на 200—250 процентов. 

Большой трудовой под’ем наблюдается 
в цехе точной механики, гле идет сборка 
аппаратов «Конвас». Слесарь-механик т. 
Черятов выполняет четыре лормы, Врига- 
диры Семенов и Капралов обязались з& 
месяц смонтировать две камеры, хотя нор- 
ма — одна камера в два месяца. Высоких 
показателей добились тов Молотков, соби- 
пающий жироскопические итативы, тов. 
Тюрин, занятый на сборке фильмоканалов, 
и слесари-механики тт. Козлов и Бойцов, 
Стахановцы этого цеха зарабатывают в 


Красной Армни, но и для| ну. Вместо 282 дано 724 сеанса, на кото- | срелнем от 900 до 1300 рублей в месяц. 
фильмы пользуются огромным успехом, На фото: сельских жителей Западной | рых присутствовало 57.200 зрителей. Заволской коллектив вызвал на социа- 
у Пьвовского кинотеатра, где демонстрируется Украины. Сейчас  разрабаты- В. ОБОЛЕВИЧ, листическое соревнование рабочих и слу- 
«Чапаев». Очередь ожидает первого утреннего ваются точные маршруты ка- В. КУДРЯВЦЕВ жащих Ленинградского завода киноалиа- 
сеанса Фото Н. Калики ждой передвижки. ст. Мга, Ленинградской обл. ратуры. 

С кинопередвижкой по Западной Белоруссии 
Из Минска в освобожденные города и ‚з >= бочие и служащие завода встречают нае 
села Западной Белоруссии ежедневно от- П радостно и приветливо. Пока механик 
правляются автомашицы с газетами, кни- утевые заметки устанавливал экран и налаживал аппара- 


гами, кинокартннями. 

Рапо утром 29 сентября возле здания 
ЦК КНБ стояла тотовая К отиравке ки- 
попередвижна. В  машипу укладывали 
свежие газеты, литературу. Киномеханик 
знимательно проверял все детали аппара- 
туры. Накоцец, все было просмотрено, н 
МЫ кипомеханик Аркадий Гаврилов, 
агитатор Аленсандра Ченик и ваш кор- 
респондент тронулись в ПУТЬ. 

До Негорелого нана машина песлась 
но замечательному нгоесе. Кругом рассти- 
лались иирокие колхозные поля, богатые 
фруктовые сады. Через два часа мы пе- 
ресекли бывшую польскую границу. Хо- 
роная дорога кончилась, пошли рытвины 
и выбоины. 

Вот, наконец, Стонбцы. Нашу машипу 
окружила большая толиа. Пюди осыпают 
нас вонросами о жизни в Советском Сою- 
зе. выхватывают из рук брошюры и све- 
жие газеты. Взрослые н дети хотят полу- 
чить портреты товарища Сталина. Е 


К вечеру мы прибыли в тород Новогру- 
док. Еще недавпо движение транспорта 
по Слонимекой улице, па которой жил 
новогрулекий воевода, было запрещено. 
Трудящиеся мимо здания воеводства не 
ходили, — боялись. 

Теперь не узнать Слонимской улицы, 
Снуют автомобили, пролетки, мотоциклы, 
а в злании воеводства разместилось вре- 
менное управление — новый хозяин го- 
рола. 

Вечером на Базарной площади устано- 
вили экраи. Посмотреть советский фильм 
«Тринадцать» собралось более двух ты- 
сяч человек. Храбрость, отвага и высокий 
патриотизм наних доблестных погранич- 
ников вызывали всеобщее восхищение. 
Носле сеанса зрители долто не расходи- 
лись и горячо благодарили за показ филь- 
ма. 


-. Ф— 


Человек высокого роста в истрепанной 
одежде жмет руку киномеханику Гаври- 
лову. 

— Спасибо, — говорит он, 
ва правду. Я верю в мужество 
Красной Армни, показанных На 
Такими же стойкими ин храбрыми 
их в жизнн. | 

Лжнвое польское киноискусство стреми- 
лось обмануть трудящихся и прнукраши- 
вало мрачную действительность панской 
Польши. 

— Выйдешь, бывало, из кинотеатра, — 
рассказывает молодой парень, — и ду- 
маешь; врут, все врут, не бывает так в 
жизни. Придешь домой—и снова безысхол- 
ные нужда и горе. Жить не хотелось. 


Группа школьников спрашивает нас, 
выпускаются дли в Советском Союзе дет- 
ские фильмы. Ребятишек перебивает по- 
жилой крестьянин, который хочет узнать, 
правда ли, что даже в маленьких совет- 
ских деревнях регулярно демонстрируют- 
ся хорошие картины. 

Возле меня стоит крестьянин из Дерэев- 
ни Сельцы. Он рассказывает, что до при- 
хода Красной Армии он. никогда не был 
в кино. 

— День и ночь я и жена работали на 
помещика, чтобы хоть как-нибудь прокор- 
мить семью. Старшему моему сыну Пе- 
тру — лятнадцать лет, но он еще негра- 
мотный. Отдать его в школу я не мог. 
Не было денег. 

Собравшийся вокруг квас народ разо- 
шелся по домам лишь поздно вечером. А 
мы, взволнованные первой встречей с из- 
обычным зрителем, еще долго не могли 
заснуть. 

Утром разыскали единственный в то- 
роде кинотеатр, расположенный ведалеко 


— спасибо 
бойцов 
экране. 
я вижу 


от Базарной площади. Фойе -- малень- 
кое, темное и грязное. Зрительный зал 
похож на сарай, над головами людей тор- 
чат грязные деревянные балки. Кинотеатр 
этот слабо  посещался. Напыщенные 
«исторические»› или пошлые любовные 
фильмы мало кого интересовали. 

Сейчас зрительный зал разукрашен ло- 
зунгами, плакатами и портретами 
товарищей Сталина, Молотова, Ворошилова. 
Здесь собираются председатели крестьян- 
ских комитетов, рабочая твардия, учите- 
ля. Здесь устраиваются собрания и ми- 
тинги, на которых трудящиеся впервые 
после двадцати лет ‘угнетения и беспрау 
вия говорят полным голосом. 


В последние дни театр начал демонст- 


рировать советские фильмы. Сегодня по- 
казывают картину «Ленин в 1918 году». 
Зал переполнен рабочими, крестьянами, 


учащимися. Гаснет свет. В зале мертвая 
тишина. Затаив дыхание, смотрят зрители 
замечательное произведение советского 
киноискусства. Цоявление на экране 
Ленина и Сталина вызывает бурю апло- 
дисментов. 

Вот сеанс закончился. Люди взволиова- 
ны, у многих на глазах слезы. Из театра 
уходят неохотно.‘ 

На улице зрители собираются неболь- 
шими группами и возбужденно обсужда- 
ют только что просмотренный фильм. 

Мы уже говорили, что при панской 
власти кинотеатр города Новогрудок пу- 
стовал, Теперь за несколько дней на ки- 
носеансах побывало около 10 тысяч зри- 
телей. 

& 


В 25 километрах от Новотрудка нахо- 
дится большой стекольный завод, на ко- 
тором работает более тысячи человек. Ра- 


туру, завязалась дружеская беседа. Рабо- 
чие рассказывали нам о своей тяжелой 
жизни. 


— Средний заработок рабочего 90 гро- 
шей в день, — сказал мастер Кравчук, — 
и денег еле хватило только на хлеб и 
картофель. Мясо мы могли есть только по 
большим праздникам. Мы неоднократно 
обращались к хозяину с требованием по» 
выюить заработную плату, но это ни К 
чему не приводило Хозяин завода немед. 
ленио увольнял недовольных. В прошлом 
оду на заводе вспыхнула забастовка, ра- 
бочие требовали прибавки и отмены 
штрафов Два дня стоял завод. Хозяин 
вызвал жандармов. Рабочих вытаскивали 
из квартир, били дубинками. 


Советский фильм пришли смотреть всб 
рабочне, их жены и дети. Пришлось 
устроить еще, два дополнительных сеанса. 
Поздно ночью в столовой собрались завод- 
ские активисты. Председатель рабочего 
комитета рассказывал: 


— Накануне прихода Красной Армии 
хозяин сбежал, и мы теперь сами управ- 
ляем заволом. Продукции выпускаем не 
меньше, чем прежде. Завод не остано- 
вился ни на однны день. 

Горячо обсуждали  арители картину 
«Тринадцать». Рабочий Сидорчук, бывший 
солдат польской армии, рассказывал. 

— Польские паны плели всякую небы- 
лицу о Красной Армии. Теперь мы ви- 
дим здоровых, культурных, смелых крас- 
ноармейцев и не только в кино, но и в 
действительности. 


Покидая завод, мы видели вооружен- 
ных рабочих, охранявших народное добуо. 
Утром наша кинопередвижка выехаля 
в Лиду. 
В. ЛЕЙБОВ 


Западная Белоруссия 
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ПОДГОТОВКА К ВЫБОРАМ В МЕСТНЫЕ СОВЕТЫ 
ДЕПУТАТОВ ТРУДЯЩИХСЯ 


ПОД?’ЕМ АГИТАЦИОННОЙ 
РАБОТЫ 


Агитационную работу в связи © под- 
тотовкой к выборам в местные Советы де- 
путатов трудящихся партийная оргапиза- 
ция Мосфильма выполняет на двух из- 
бирательных участках. В одном из них 
живут преимущественно сотрудники сту- 
дин, в другом — строители. 

После выборов в Верховный Совет 
РСФСР многие агитаторы прекратили ра- 
боту на участке или занимались ею от 
случая к случаю. Во время прошлой из- 
бирательной кампании коллектив студии 
выделил овытие 100 агитаторов. В послед- 
ние же месяцы активно работали лишь 
несколько человек. 

Сейчас масссво-политнческая работа па 
участках оживилась. Во всех домах этих 
участков началось изучение Положения о 
выборах, устраиваются беседы по вопро- 
сам текущей политики и т. д. 

С большим под’емом прошли на участ- 
ках доклады агнтаторов 0б исторической 
речи по радно товарища Молотова. На- 
селение горячо одобряло политику совет- 
ского правительства и восхищалось геро- 
ическими денствиями Красной Армии, 
доблестно выполняющей свою почетную 
освободительную задачу. Домашние х0- 
зяйки и работницы, пенсионеры ин пеп- 
сионерки задавали агитаторам десятки во- 
просов и просили почалще устраивать док- 
лалы и беседы. Партийное бюро студий 
послало в дома 140 агитаторов — комму- 
нистов, комсомольцев и непартийных боль- 
шевиков. 

Агитаторы регулярно созываются ня 
инструктивные совещания. На  состояв- 
шихся уже трех совещаниях были сдела- 
ны и обсуждены доклады о задачах аги- 
таторов, об избирательном законе, о меж- 
дународпом положеини, о мудром реше- 
нии советского правительства помочь тру- 
дящимея Запалиой Украины и Западной 
Белоруссии. 

При партийном бюро ежедневно дейст- 
вует копсультация для агитаторов. 

Больпигиство агитаторов Мосфильма от- 
носится к выполнению своих обязапнос- 
тей виолне ответственно. Агитатор комыу- 
нистка тов. Круглякова систематически 
беседует с домохозяйками, часто читает 
им газеты п уже вырастила из многих 
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домашних хозябк и работниц активных, 
общественниц. Хорошо работают на участ. 
ках беспартийная работница тов. Волко- 
ва, инженер тов. Скуратов, начальник 
мультоб`единения тов. Баблоян, тт. Акса- 
ков, Порхунов и др. Недавно эти товари- 
щи рассказали на расширенном заседа- 
пин партбюро о своем опыте агитацион- 


ной работы. 
На-диях работу атитаторов и план их 
дальнейшей деятельности обсудило пар- 


тийное собрание. Отметив успехи в аги- 
тационной работе на набнрательных участ- 
ках, коммунисты одповременно вскрыли 
некоторые  серьезпые недостатки. Не 
все агитаторы добросовестно относятся к 
выполнению своих обязанностей. Напри- 
мер, ассистент режиссера тов. Хаханова, 
прикрепленная к участку № 73, до сх 
пор ничего не сделала.  Бездействуют 
также пом. нач, пожарной охраны т. Гу- 
бернаторов, начальник механического пе- 
га Кашехлебов, выделенные на участок 
о 71. 


— Инструктивные совещания и консуль- 
тации, — сказала на этом собрании ком- 
мунистка т. Круглякова, — это еще не 
все. Нужно организовать изучение и рас- 
пространение опыта лучших  агитаторов, 
систематически проверять, как люди то- 
товятся к занятиям и проводят их. Это 
приблизит партбюро к агитаторам и еде- 
лает руководство конкретным. 


Коммунист тов. Ятаков рассказал, что 
в некоторых домах одну шестидневку © 
домашними хозяйками занимается один 
агитатор, а другую шестидневку — дру- 
гой. Такая практика снижает качество 
атитации и порождает безответственность. 


Партийное собрание репгило, кроме обыч- 
ных занятий по изучению Положения о 
выборах, систематически устраивать с из- 
бирателями беседы по вопросам текущей 
политики и громкие читки газет. 


Собрание обязало партбюро регулярно 
устраивать на общих партийных собрани- 
ях и собраниях актиза отчеты агитаторов, 
шире распространять опыт лучших, по- 
заботиться о методической помощи рабо- 


тающим на участке. 
Д. ЖУРАВЛЕВ 


На избирательных участках 


ВАКУ. (Наш корр.) В час обеденного 
перерыва на стройке нового бакинского 
хинотеатра можно почти ежедневно видеть 
агитатора Я. С. Волченкова — диспетчера 
треста кннофикации. Он рассказывает ра- 
бочим-строителям о последних внутренних 
и международных событиях и раз’ясняет 
слушателям важнейшие решения партии 
и правительства, 

Штукатуры, плотикки, маляры, стеколъ- 
щики с интересом слушают агитатора, за. 
дают ему много вопросов, 

Агитатор Волченков вдумчиво готовится 
К беселам. Еще с вечера, слушая «По- 
влелние известия» по радио, он делает в 
своем блокноте заметки о наиболее значи- 
тельных событиях Перед занятиями Вол- 
ченков обычно успевает побывать у ви- 
трины ТАСС. Поэтому он очень часто со- 
общает своим слушателям новости, кото- 
рых в утренних газетах еще нет. Интерес 
К беседам большой. На них бывает по 
80—90 человек. 

Диспетчер Волченков — один из 18 ати- 
таторов, выделенных партийной и комсо- 
мольской организациями Бакинското тре- 
Ста кинофикации. АКТИВНО работают НА 
избирательных участках молодые агитато- 
ры Р. Алнева, Г. Мовсумов, 0. БаНрак и 
другне. 

период подготовки к выборам трест 


кинофикации устроит для избирателей 5+4 
бесплатных сеанса. На состоявшееся не- 
давно большое городское гулянье, поевя- 
щенное предстоящим выборам в местные 
Советы, трест направил две звуковые ки- 
нопередвижки. Тысячи избирателей смо- 
трели в этот вечер картины «Ленин в 1913 
году» и «Щорс». 

Передвижки треста, ярко оформленные 
лозунгами и плакатами, демонстрировали 
картины и в нескольких крупных домах 
и на агятпунктах. 


На-днях в азербайджанском отделении 
Союзкинопроката состоялось совещание за- 


ведующих агентствами и прокатными 
пунктами, посвященное подготовке к вы- 
борам. 


Киноорганизации Нагорного Карабаха и 
Нахичеванской АССР выделили в помощь 
агитационным группам местных партий- 
ных организаций звуковые передвижки, 
которые будут обслуживать сельское на- 
селение. 

14 агитаторов бакинской студии — тт. Ха- 
лилов, Мехтиев, Кузнецов, Салам-заде и 
другие активно работают в цехах и с’емоч- 
ных группах; тт. Плукснэ и Дрябин ру- 
ководят кружками домохозяек в шести 
домах. Партийное бюро студии регулярно 
собирает агитаторов, инструктирует их, 
снабжает литературой. 


Кино перед выборами 


Управление кинофикации при СНК Кир- 
гизской ССР составило план обслужива- 
ния зрителей во время подготовки к вы- 
борам в местные Советы депутатов трудя- 
щихся. 

В октябре Чаткальский, Алайский, Ву- 
денновский, Учтерекский, Ташкумырский 
и Молотовский районы получат звуковые 
стационарные установки. С 1 ноября 
начнут работать новые кинотеатры в 


Чаеке. Фрунзенский кинотеатр  «Алатоо» 
впервые станет принимать заказы на вы- 
ездные сеансы в кварталах, учебных за- 
ведениях, на прелирвятиях. 

В ноябре--декабре состоится республи- 
канский кинофестиваль. Жители Фрунзе, 
окружных и районных центров увидят 
лучшие советские фильмы: «Ленин в 1918 
году». «Торос», «Степан Разин», «Минин 
и Пожарский», «На границе» и другие. 
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Великий русский поэт 


Михаил Юрьевич Лермонтов пачал ли- 
тературную деятельность в тяжелые вре- 
мена николаевской реакции. Юному поз- 
ту было тогда всего четырнадцать лет, 
Уже в первых его произведениях был 
виден мужественный и смелый худож- 
ник, знающий истинпую цену «Надменио- 
му» и «Лживому» высшему свету. «Все 
это детски, но страшно сильно и взмаши- 
сто. Львиная натура! Страшный и могу- 
чий дух!» — отзывался Белинский о ран- \ 
них произведениях Лермонтова. 

Обличительным бунтарск®м пафосом на- 
полнены его первые драмы «Люди и стра- 
сти», «Странный человек». 

«Там стонет человек от рабства и 
цепей!» — писал Лермонтов о своей от- 
чизне в 1829 г. Пламенным стремлением к 
свободе, жаждой деятельности и подвигов 
проникнуты многие юношеские стихи поэ- 
та. 

Горячий порыв Лермонтова к свободе с 
огромной силой воплощен в поэме «Мцы- 
ри»: «Для воли иль тюрьмы на этот свет 
родимея мы?» — спрашивал поэт устами 
вырвавшегося из заточения героя поэмы. 

С какой гордостью и восторженностью 
Лермонтов приветствовал нюльскую бур- 
жуазную революцию 1830 г. во Франции. 
Он писал: 


Опять вы, гордые, восстали 
За независимость страны, 
И снова перед вами пали 
Самодержавия сыны, 


Лермонтов — политический поэт ог- 
ромной силы. Его революционные стихо- 
творения будили сознание лучших людей 
мыслящей России, Изображая угнетенную 
и горячо любимую родину, он с огненной 
страстью клёймил ее самодержавно-крепо- 
стнические порядки, верил в силу и ве- 
личие русского народа, видел его лучшее 
будущее, предсказывал наступление вре- 
мени «когда царей корона упадет», 

Все свои сокровенные думы и чаяния 
Лермонтов связывал с делом служения на- 
роду. В своей пламенной поэзии он смело 
утверждал красоту человеческих чувств, 
честь и достоинство человека, его право на 
свободу, творчество и счастье. Не напрас- 
но так тянулись к поэту передовые люди 
Россни того времени. 

Свободный, смелый, волевой человек, 
способный на мужественную борьбу, на 
тороическое самопожертвование, на безза- 
ветное служение родине, — таков идезал 
поэта. 

В стихотворении «1831-го июня 11 дня» 
он писал; 


Мне нужно действовать, я каждый день 
Бессмертным сделать бы желал, 

как тень 
Великого героя, и понять 
Я не могу, что значит отдыхать. 


В этих словах заключена лучшая харак- 
теристика самого Лермонтова, его мятеж- 
ной и страстной натуры. 


Внимательно и любовно относился Лер- 
монтов к народному творчеству —— оттуда 
почеринуты многие любимые образы поэта. 
Характерно, что люди из народа высту- 
пают в творчестве Лермонтова как носиТе- 
ли больших мыслей и сильных страстей. 
Именно в них видел поэт честных и дея- 
тельных сынов родины, их наделил он 
высокими патриотическими чувствами. 

Патриотические чувства, любовь к наТо- 
цу и его прошлому нашли у поэта вы- 
ражение в многообразном творчестве. По- 
добно Пушкину, он глубоко винкал в ис- 
торию русского народа, восхищался ее вы- 
дающимися героями и деятелями, с увле- 
чением изучал предания, былины, песни и 
сказки, изображающие исторические под- 
ВИГИ. : 

Всем памятно патрнотическое стихотво- 
ренне «Бородино». С большой любовью 
изображает в нем поэт героическое сраже- 
ние, принесшее неувядаемую славу рус- 
скому оружию! 

Лермонтов © детства высоко чтил память 
о декабристах. Его стихи говорят о глу- 
боком уважении к ним, о глубокой вере 
в их дело. 

Стихи и Поэмы Лермонтова волнуют 
большой силой мысли, ето образы зри- 
тельно ощутимы и предметны, 

Поражает необычайная широта творче- 
ства великого поэта, Поражает обилие! 


жанров, которыми он владел. Лермонтов 
упоенио работал над стихами, поэмами, 
драмами и прозой. Он — автор гневных, 


скорбных, сатирических и обличительных 
стихотворений, автор большого цикла ли- 
рических стихов, не имеющих себе рав- 
ных в мировой литературе. 

За время непродолжительной литератур- 
ной деятельности он создал несколько сот 
стихотворений, много поэм, драм и пове- 
стей, большюй роман «Герой нашего вре- 
мени». Все это обогатило сокровищницу 
русской поэзин. 

Лермонтов вполне заслуженно считает- 
ся гигантом художественного слова, ярким 
носителем глубокой идейной поэзии. Его 
пронаведения утверждают большое искус- 
ство, охватывающее жизнь в ве полноте и 
многообразии, искусство,  воссоздающее 
подлинную правду жизни, 

Недаром все передовые люди, современ- 
ники Лермонтова, с таким уважением и 
любовью взирали на поэта. Недаром вся 
грамотная Русь зачитывалась его произве- 
дециями, 

Особенно восторженно было встречено 
стихотворение «Смерть поэта», в котором 
Лермонтов беспощадно клеймил истинных 
виновников гибели Пушкина — царя и 
его холопов, таящихся «под сенью зако- 
на». 


Погиб поэт! — невольник чести— 
Пал, оклеветанный молвой, 


С свинцом в груди и жаждой 
мести, 


Поникнув гордой головой!.. 
..А вы, надменные потомки 


Известной подлостью прославленных 
отцов, 
Пятою рабскою поправшие обломки 
Игрою счастия обиженных родов! 
Вы, жадною толиой стоящие у трона, 
Свободы, Гения и Славы палачи! 
Таитесь вы под сению закона, 
Пред вами суд и правда — 
все молчи!., 


«И вы не смоете всей вашей черной 
кровью поэта праведную кровь!» — во- 
склицал Лермонтов, 

Его слова звучали приговором светской 
черни, солдафонскому правительству. Сти- 
хи на смерть Пушкина прозвучали как 
набат, как «воззвание к революции», они 
всколыхнули всю страну. 

В этих потрясающих стихах, выражаю- 
щих чувства передовой части русского 
общества, проникнутых непримиримой не- 
навистью к николаевскому режиму, при- 
зывом к борьбе против социального угне- 
тения, сказался весь Лермонтов—пламен- 
ный народный трибун, поэт-судья. 

Недаром стихи тотчас же привлекли 
внимание царя и явились причиной не- 
медленной ссылкн поэта на Кавказ. Но и 
здесь, среди гор Кавказа, тревога за судь- 
бу родины ине покидает поэта. Он много 
пишет, не переставая гневно обличать рус- 
ский царизм. Его стихотворения будят 
мысли о свободе у народов Кавказа. 

До конца своей кипучей, насильственно 
прерванной деятельности Лермонтов был 
верен своим политическим идеалам, глубо- 
ко ненавидел и презирал угнетателей и 
поработителей. И именно поэтому царское 
самодержавие признало в Лермонтове 
опасного врага и поступило с ним так же, 
как с Пушкиным. 

Гордый и ипезависимый характер Лер- 
монтова, нескрываемое презрепне и отвра- 
щение, которые он питал к правящей 
верхушке, вызвали среди великосветской 
знати яростное озлобление против поэта. 
С Лермонтовым расправились самым же- 
стоким образом — 15 июля 19341 года он 
был убит на дуэли в Пятигорске. 


Народы Советской страны высоко ценят 
богатейшее литературное наследие велико- 
то русского поэта, одного из основополож- 
ников новой русской литературы. 125-лет- 
няя годовщина со дня рождения Лермон- 
това — крупнейшее литературное событие 
в истории кашей родины. Это — юбилей 
выдающегося борца за подлинно народ- 
ную, глубоко идейную,  высокохудожест- 
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Произведения 
М. Ю. Лермонтова в кино 


В архивных  киноматериалах Имя 
М. Лермонтова встречаешь так же часто, 
как имена А. Пушкина и Л. Толетого, 
чьи произведения больше всего экранизи- 
ровались до революции. По произведениям 
Лермонтова поставлено свыше десяти 
фильмов, и около десятка картин по раз- 
ным причинам остались незаконченным, 


Первая картина — «Песня про купца 
Калашникова?» — появилась 30 лет назад 
(сейчас картина хранится в фильмотеке 
Всесоюзного  тосударственного института 
кинематографии). 

История этого фильма рассказана в не- 
давно вышедших мемуарах Ханжонко- 
ва. В 1909 г. одна из газет писала об 
этой первой большой кинематографической 
постановке: «В течение двух недель в од- 
вом из окраинных уголков Москвы изо 
дия в День собиралась значительная 
группа московских драматических арти- 
стов и при необычайной для них обета- 
новке, при удивчтельной для глаза не- 
привычного артиста комбинации декора 
ций репетировала «Песню про купца Ва- 
лашникова», Первые репетиции доставили 
немало огорчений режиссерам Гончарову 
и Павловскому. Артисты, блестяще произ- 
носящие на сценах своих театров самые 
трудные монологи, оказались совершение 
неподготовленными для синематографиче- 
ской пантомимы Недостаточно размерея- 
ный жест, который в обычное время окра- 
сился бы повышением или понижением 
голоса, — здесь является крупным про- 
белом, и приходится все начинать снача- 
ла... 18 трудных репетиций сделали, од- 
нако, свое дело. Приступили, наконец, к 
снимкам, но и теперь то и дело приходи- 
лось останавливать аппарат: то Кирибе- 
евич слишком высоко поднял руку, то 
царь Иван Грозный слишком наклонился 
вперед...» 

Мы привели эту цитату для того, чтобы 
показать уровень’ кинематографической 
культуры первых экранизаторов произве- 
дений Лермонтова. И все же, несмотря на 
примитивность постановки, «Песня про 
купца Калашникова» имела огромный ус- 
пех. Ханжонков в своих мемуарах 
вспоминает: «В феврале 1909 года «Ку- 


УЛУЧШИТЬ КАЧЕСТВО ЗАПИСИ ЗВУКА 


1. Причины брака 


С тех пор как в Москве были показаны 
первые советские экспериментальные зву- 
ховые фильмы, прошло почти 10 лет. 
Советская кинематография показала всему 
миру великолепные образцы киноискус- 
ства. За это время создана мощная кино- 
мохапическая промышленность, которая 
научилась делать совершенпую звукозапи- 
сывающую аппаратуру. 

Несмотря на эти достижения, качестве 
звукозаписи в пацгих картинах заметно от- 
стает от современпых требовалий. В тА- 
ких картицах, как «Семья  Оппентейм», 
«Степан Разнн», «Ночь в сентябре» (Мос- 
фильм), «Мужество», «Доктор Калюжный» 
(Ленфильм), отчасти  «орс» (киевская 
студия), звук неудовлетворителен, и это вы- 
зывает справедливые нарекания зрителей. 

Неразборчивая речь, неправильное 60- 
отношение громкости речи и музыкально- 
то или шумового сопровождения, различ- 
ного рода искажения (повышенный клирр- 
фактор, детектирующий эффект, тембраль- 
ные искажения). детонация,  несоответ- 
ствие характера звучания действию, про- 
исходящему в кадре, неправильное звуЧа- 
ние оркестра и музыкальных ансамблей. 
посторонние шумы — вот основные де- 
фекты большинства художественных филь. 
мов выпуска 19358—39 годов. 


Чем вызван эти явления? 
Они проидят, в первую  очерель, 
вследствие Ч о технических Причин. 


Звукозанисывающий тракт требует систе- 
матичёской проверки его эксплоатационно- 
го состояния и соответствия установлен- 
ным Характеристикам записи. 

В большинстве студий. например в Мос- 
фильме. контрольно-измерительная работа 
звукозаписывающего тракта организована 
плохо. Звукооператоры часто работают 
«вслепую», и никто из них не уверен в 
том. что характеристика звукозаписываю- 
щего тракта правильна. Другой весьма су- 
существенный недостаток — отсутствие 
унифицированного технологического про“ 
цесса звукозаписи. 

До сих пор не разрешены также вопро- 
сы, связанные с акустикой с’емочных по- 
мещений и декораций Обычно с’емочные 
павильоны не имеют акустической коррек- 
ЦИИ; ПАвильоны заглушают материей, при- 
чем величина и характеристика ревербе- 
рапии остаются неизвестными. 


Недостаточно освоено такое ответствен- 
ное звено технологического процесса, как 
перезапись, Перезаписывающая аппарату- 
ра не изучена. Ее широкие возможности, 
в частности применение разнообразных 
фильтров, используются мало, а иногда и 
неправильно, В результате техническое ка- 
чество многих картин после перезаписи не- 
ожинланно снижается. 


Самостоятельный и очень важный во- 
прос — подача звука актером. Почти во 
всех фильмах актеры чрезвычайно напря- 
тают свои голоса, а передко доходят до 
крика; при плохо организованном шумо- 
вом или музыкальном сопровожденни это 
приводит к Плохой разборчивости речи, 
Тах, папример, произошло в речью акте- 
ров в «Грактористах» и «Степане Разине». 

Обтцее качество звукозаписывающей ап- 
паратуры и квалификация большинства 
звукооператоров в круппейших налиих сту- 
Днях по сравнению с 1933—34 гр, значи- 
тельно повысились. Качество же записи, 
за малым исключеннем, явно понизилось. 
Можно поэтому заключить, что основная 
причина плохого звука в наших филь- 
мах — не столько недостаточность тех» 
ники, сколько изменение по сравнению с 
1933—34 тг. организационного положения 
звукооператора в семочной группе и от- 
сутствие оперативного и компетентного 
контроля над качеством продукции. 

За последнее время роль звукооперато- 
ра в больтинстве студий чрезвычайно 
снизилась. В его работе много чисто твоф- 
ческих элементов, тем не менее звукоопе- 
ратор в студиях превращен в техническо- 
го, подсобного работника, который факти- 
чески лишен возможности влиять на с03- 
дание фильма. 

Если десять лет назад вся работа нал 
фильмом была подчинена требованиям 
звука. и если в те времена из-за отсут“ 
ствия высококачественной аппаратуры ак- 
тера заставляли кричать в микрофон или 
ограничивали его движение в кадре, то 
теперь налицо иной перегиб. 

Звукооператору предлагают «записать 
звук». но нисколько не заботятся о предо, 
ставлении соответственных технических 
средств и производственных условий. Без- 
условно справедливые указания звукоопе- 
ратора об акустической обработке декорв- 
ций, о затлушенри павильона, о расста- 


новке осветительных приборов и т. д. 
обычно не принимаются во внимание, 

В отборе снятых дублей и монтаже кар- 
тин большинство звукооператоров не уча- 
ствует. А ведь многие режиссеры о зву- 
ке забывают и руководствуются при мон- 
таже только качеством изображения и ак- 
терской игры. 

Действующий в некоторых студиях ин- 
ститут звукооформителей («тонмейстеров») 
делает функции звукооператоров неопре- 
деленными и снижает их и 0ез того ма- 
лую фактическую ответственность за каче- 
ство звукозаписи. 

Перезапись почти всегда делают в снеш- 
хе. без учета требований звуковой техни- 
ки и художественного качества фильма. 
Картина «Высокая награда»  (Союздет- 
фильм. режиссер Е. Шнейдер, звукоопе- 
ратор Н. Писарев), несмотря на протесты 
звукооператора, была перезанисана в те- 
чение суток, в то время как по нормам 
на это требуется 5—6 смен. Первичная за- 
пись была доброкачественная, но в ре- 
зультате поспешной перезаписи получился 
явный брак, который, однако, был выпу- 
щен на экран. 


Систематического технического контроля 
за общим качеством звукозаписи в студи: 
ях нет, Режиссер и дирекция студии от- 
бирают и принимают материал без участия 
начальника звукоцеха или соответствен- 
ных специалистов и потому не всегда мо- 
гут достаточно компетентно оценить его 
техническое качество. Причиной дефектов 
звука обычно называют «плохую печать 
первого контрольного позитива». Отделы 
технического контроля студий в самом 
лучшем случае проверяют фонограмму 
только с узкой точки зрения (пленка, сен- 
ситометрия). После выхода из лаборатории 
и перед сдачей с’емочной группе мате- 
риал на экране никто не проверяет. 

Нет повседневного технического контро- 
ля ив Главном управлении по производ- 
ству художественных фильмов, и в самом 
Комитете по делам кинематографии. В 
свое время были изданы специальные рас- 
поряжения 0 порядке приема готовых 
фильмов и ‘об оценке их технического ка- 
чества. Распоряжения эти никогда факти- 
чески не выполняются. Если иногда оцен- 
ка фильму и дается. то в ней не бывает 
исчерпывающего заключения о техничес- 
ких достоинствах и недостатках. Заклю- 
чение ограничивается отметками «хорошо» 
или «отлично». По существу такая оцен- 


ка есть только фнксация. Внести какие. 
лнбо заметные поправки в готовую и 
принятую картину явно невозможно. 


Для повышения качества звукозаписи 
нужно осуществить ряд мер. Наиболее су- 
щественные из них: уточнение профиля 
звукооператора н определение его места в 
с’емочной группе, организация в студиях 
и в Главном управлении по производству 
художественных фильмов систематическо- 
го технического контроля над качеством 
звукозаписи, введение единого технологи- 


ческого процесса звукозаписи и переза- 
писи. 

Не менее важно дооснащение звуковых 
цехов студий недостающим сейчас обору- 
дованием (микрофоны, контрольно-измери- 
тельная аппаратура), повышение общей и 
технической квалификации звукооперато- 
ров. об’единение функций звукооператора 
и звукооформителя, 


Инженеры С. ВРОНШТЕЙН 
и В. ВАЙМБОЙМ 


2. Профиль звукооператора 


Звукооператора почему-то принято счи- 
тать Человеком, который занят только тем, 
что записывает звук на пленку. С таким 
же правом, например, о кинооператоре 
можно сказать, что он только улавливает 
изображение на светочувствительный слой 
пленки. Однако кинооператора справедли- 
во считают мастером, создающим художе- 
ственные ценности, о звукооператорах же 
незаслуженно принято судить иначе. 

Каждая студия, каждый режиссер по- 
своему понимают роль звукооператора в 
кинопроизводстве. Впрочем, различных 
взглядов на свою профессию придержива- 
ются даже сами звукооператоры. На Мос- 
фильме профессия звукооператора стано- 
вится узко технической; то-есть звукооне- 
ратор ведает линь техникой записи звука. 
Такие же функции художественного по- 
рядка, как составление звуковой экспли“ 
кации, звукомонтаж и другие процессы 
создания общей звуковой композиции 
фильма, возложены на звукооформителей. 
Таким образом, звукооператор автоматиче- 
ски и неизбежно превращается в техника. 

Иное положение на Ленфильме, Союз- 
детфильме и украинских студиях. Звуко- 
оператор в этих студиях руководит всеми 
процессами, связанными 60 звуковым 
оформлением фильма. Искусственно с03- 
данная профессия звукооформителя, под- 
черкивавшая слабость звукобператора, ие- 
чезла. Слияние функций звукооформителя 
и звукооператора и полная ответственность 
последнего ва техническое и художествен- 
ное качество оформления дали хорошие 
результаты. 

Для звукооператоров этих студий тех- 
ника стала служить не самоцелью, а сред- 
ством разрешения художественных задач. 

Специальных учебных заведений, гото- 


вящих звукооператоров, до сих пор нет. 
Кадры звукооператоров пополнялись В 0с- 
новном квалифицированными радиотехни- 
ками и кинотехниками. Это способствовя- 
ло, в частности, распространению ложного 
взгляда на профессию звукооператора как 
на профессию техническую. | 

Вопроса, наким должен быть звукоопе- 
ратор, никто не ставит перспективно. Ре- 
шается он, исходя йз наличного состава 
звукооператоров, 

В творческом коллективе звукооператора 
зачастую считают человеком «посторон- 
ИМ». Такая постановка исключает всякую 
перспективу развития этой профессии, тор- 
мозит творческий рост звукоонераторов. 

Ленинградский институт киноинженеров 
не разрешает проблемы звукооператоров. 
Институт с успехом готовит инженеров- 
электриков, эксплоатационников и уста 
новщиков. Но звуковому кино нужны ху“ 
дожники звука, подготовкой которых никто 
не закимается. 

Звукооператор — это радист, — говорят 
одни; оя — музыкант, — твердят другие; 
ассистент по звуку, — утверждают третьи. 
Договаряваются и до того, что звукоопе- 
ратор — нечто среднее между киноопера- 
тором и его ассистентом. 

режде всего звукооператор должен быть 
кинематографистом, воспитанным на луч- 
ших традициях советского кино, театра, 
музыки. Он должен быть человеком боль- 
шой художественной культуры и получать 
не только техническое, но и художествен- 
нов воспитание, так же как режиссеры, 
актеры, кинооператоры и художники. 

Высокого качества звукового оформле- 
ния художественных фильмов можно до- 
биться только при этом условии. 

Звукооператор Д, ФЛЯНГОЛЬЦ 


‘лец Калашников» шел во время масля* 
ничных народных гуляний в самом 06- 
ширном помещении города — в манеже. 
Композитор Ипполитов-Иванов написал к 
картине специальную музыку, которую ис- 
полняли во время сеанса большой оркестр. 
и хор певчих. Критика отнеслась к «Куп- 
цу Калашникову» благосклонно. Хвалили 
грим Грозного по скульптуре Антоколь» 
ского и предсказывали русской кинемато“ 
графии большую будущность», 

Успех фильма побудил Ханжонкова вы* 
пустить в 1910 году еще три лермонтов- 
ские картины: «Вадим», «Боярин Орша» 
ий «Маскарад» Картины эти ставил ре- 
жиссер Ц. И. Чардынин, в них снима- 
лись актеры Введенского народного дома. 
По тому времени это были неплохие и 
добросовестные киноиллюстрации без 060. 
бых отступлений от литературных источ® 
ников. Тогда же по текстам Лермонтова 
снят фильм «Демон» (режиссер В. Крив- 
пов, фирма «Русская золотая серия»). 06 
этой картине один из критиков Писал: 
«Там пет ни Тамары, ни Демона, это ка- 
кая-то бесталанная, по-детски поставлен“ 
ная картина», 

К столетнему юбилею со дня рождения 
поэта (1914 г.) вышли фильмы «Беглеп», 
«Изманл-Бен», «Аул Бастунджи», вторич- 
но был поставлен «Маскарад». В 1916 Г. 
появился фильм «Тамань» — наиболее 
удачный из всех дореволюционных лер- 
монтовских фильмов. 

В советской кинематографии творчество 
Лермонтова представлено тремя фильмами: 
«Княжна Мэри», «Бэла» и «Максим Мак- 
симыч». Все трй фильма поставлены ре- 
жиссером В. Барским в 1926—27 гг. Не- 
чего и говорить, что по сравнению © доре- 
волюционными лермонтовскими постанов- 
ками эти работы стоят на более высоком 
уровне. Все же картины эти теперь уста- 
рели и вряд ли представляют интерес для 
современного зрителя. 

В 1930 г. вышел на экран в постановке 
режиссера А. Ивановского биографический 
фильм «Кавказский пленник». Фильм изо- 
бражал последние годы жизни Лермонтова 
и его смерть. Сценарист этой картины 
П. Щеголев использовал большое количе- 
ство мемуарных и биографических мате- 
риалов, режносер приложил все усилия к 
тому, чтобы точно воспроизвести эпоху и 
исторические персонажи (Белинский, 
Краевский, Бенкендорф и др.), но карти» 
на все же оказалась невысокой по сво“ 
им художественным качествам, 

На этом и кончается перечень пермон“ 
товских фильмов. А жаль. Богатое васле- 
дие великого поэта представляет большой 
интерес для художников нашего кино. 
Гениальные произведения Лермонтова дол, 
жны занять подобающее им место на со- 


ветском экране. 
Вем. ВИШНЕВСКИЙ 


«КАВКАЗ В ЖИЗНИ 
Й ТВОРЧЕСТВЕ ЛЕРМОНТОВА» 


В студии Мостехфильм заканчивается 
подготовка к с’емкам научно-популярного 
фильма «Кавказ в жизни и творчестве 
М. Ю. Лермонтова» по еценарию А. Ли- 
стовского. В 

Фильм начнется с краткой биографиче- 
ской справки о поэте. Первые кадры по- 
кажут домик у Красных ворот в Москве, 
где в ночь с 2 на $ октября 1814 года роз 
дился М. Ю. Лермонтов. 

Постановочная группа снимет в Пяти» 
горске домик, в котором жил и работал 
Лермонтов, место дуэли с Мартыновым, 
примечательные места и пейзажи Кавка- 
за, описанные великим русским поэтом 
(Казбек, замок Мцыри,  Дарьяльское 
ущелье и др.). * 

Постановка фильма поручена режиссеру 
Б. Альтшуллеру. Оператор П. Петров. 

На-днях с’емочный коллектив выедет в 
Пятигорск, 
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Обсуждаем вопросы кинокомедии 


Г. АЛЕКСАНДРОВ, 


заслуженный деятель искусств, орденоносец 


Музыкальный фильм 


Работая над советским комедийным му- 
зыкальным фильмом, я встречался И 
встречаюсь с огромным количеством кри- 
тиков и советчиков. Они ‘всегда забыва- 
ют сказать о значении музыки, о каче- 
стве ее связи с драматургией данного 
фильма, с поведением действующих лиц, 
< монтажем и т. д. Ни одна из опубли- 
кованных до сих пор критических статей 
не анализирует и не оценивает этого от- 
личительного, оригинального свойства но- 
вофо жанра. . 

Многие спорят о том, чем надо считать 
комедию — жанром или видом, «легким» 
или «тяжелым» искусством. Между тем 
тлавное вовсе не в этом. С моей точки 
зрения, в одном и том же произведении 
могут гармонически сочетаться и элементы 
комедии положений и элементы комедии 
характеров. В смешное положение может 
попасть не только человек с условным ха- 
рактером — маской, но и персонаж, кото- 
рому комедиотрафы из числа непогреши- 
мых «разрешили бы в’езд» лишь в ко- 
медию характеров. * 


Комесомольцы одного из уральских золо- 
тых приисков прислали мне письмо, в 
котором оценивали недавно просмотренный 
ими фильм «Цирк». Мои корреспонденты 
отмечали, в частности, что мы, постанов- 
шики картины, правильно сделали, ис- 
пользовав в картине песню «Широка стра- 
на моя родная», песню, которую знают все 
ооветекие граждане, песню, под звуки ко- 
торой ежедневно просыпается наша стра- 
на. Уральские комсомольцы не знали, что 
эта песня рождена фильмом «Цирк», Им 
не было известно, что «Песня о родине» 
была написана специально для того, что- 
бы с ее помощью наиболее полно пере- 
дать зрителям идею картины. 


‹ В подлинно музыкальном фильме каж- 
дый раз песне предшествует больитая под- 
тотовка, производимая средствами драма- 
тургическими, средствами актерской игры, 
совета, монтажа и т. д. Песня вступает в 
действие лишь после того, как чувства 
зрителей «разотреты», настроены, введены 
в нужный ритм. Она как бы венчает под’- 
ем чувств, формулирует смысл всего по- 
казанного на экране. Именно взаимоотно- 
шение мелодии и текста песни со всеми 
остальными компонентами произведения их 
дает зрителям возможность ярко почувст- 
вовать песню, запомнить ее и впоследет- 
вии спеть. 

Многие критики, подобно авторам пись- 
ма с Урала, «прозевалн» рождение музы- 
хального фильма. Впрочем, они вообще не 
затрудняют себя своевременным анализом 
новых явлений в области искусства (по- 
ложительных или отрицательных — все 
равно). 

Не так давно вышел фильм «Трактори- 
СТЫ». Многие критики, рецелзируя это 
произведение, отметили лишь некоторое 
его сходство с моими работами. Между 
тем И. Пырьев применил в этой картине 
совершенно новые художественные прие- 
мы. Они могут нравиться или не нравить- 
ся, но надо в них разобраться, нужно 
разглядеть возможности их развития и 
применения. Например, почти вое дейст- 
вующие лица этого фильма «берут кри- 
ком». Некоторые расценивают это как не- 
‚достаток, мне же кажется, что создан но- 
вый комедийный прием. Правда, Пырьев 
излишне им злоупотребляет, но если при» 
менять новый прием в нужной пропорции 
и Только для характеристики одного ка- 
кого-нибудь образа, то легко добиться хо- 
роших результатов. 


В творчестве того же Пырьева веть и 
еще немало оригинальных открытий, хотя 
они, быть может, не до конца продуманы 
и самим автором. 

Критики считают фильм «Цирк» моей 
лучшей работой, хотя эта картина значи- 
тельно менее интересна, чем «Веселые ре- 
бята» и «Волта, Волга». В «Цирке» много 
привычных приемов, очень Часто повторя- 
ется то, что уже известно по другим про- 
изведениям искусства. Правда, эти изве- 
стные приемы использованы в большин- 
стве случаев по-новому, с новым резуль- 
чатом, но это, конечно, только расчистка 
засоренного пути, а не прокладывание но- 
вой дороги. 

В фильме «Волга, Волга» были постав- 

лены более смелые задачи. В этой кар- 
тине сочеталось несколько жанров: Быва- 
лов оперировал в жанре смешного, а пись- 
моносец Стрелка — в жанре  веселото. 
Следует, кстати, отметить, что эти опреде- 
ления резко различны по своему сущест- 
ву. Смешной человек п веселый человек 
— это отнюдь не одинаковые — характе- 
ристики. 
‚ Жанр смешного требует, чтобы кто-ни- 
будь попал в смешное положение, то-есть 
чтобы этот кто-то был в положении худ- 
шем, чем зритель (зритель должен чув- 
ствовать себя умнее смешного персонажа). 
В жанре смешного легко высмеять недо- 
статки действующих лиц. Стоит, между 
прочим, отметить, что даже положитель- 
ный герой комедии, случайно попавший в 
смешное положение (у нас любят говорить 
«комедия положений»), вызовет у зрите- 
уя соответственную резкиню- 

Мне кажется, что смепгное редко бывает 
жизнерадостным. Вспомним Чаплина на 
экране. Он смешон для других, но сам 
всегда печален. Я думаю, что смешное 
почти всегда отрицательно. Вспомним Глу- 
пышкина, на лице которого нельзя найти 
хакой бы то ни было мысли. 


Кадр из фильма Аринка». Производство 
и К Кашеверова, сценарий М, Теролевя 


ы 


Веселый смех — это признак уверенно- 


сти, силы и оптимизма. Смешной человек 


вызывает смех своим поведением, веселый 


человек заражает смехом, увлекает своей 
бодростью, своим весельем. | 

Веселое определяется прежде всего рит- 
мом. По ритму человек всегда может от- 
личить грустное от веселого. Бывает, на- 
пример, так: где-то далеко играет оркестр. 
Мелодии еще не слышно, & глухие удары 
барабана сразу дают понять, играет ли ор- 
кестр похоронную музыку или бравурный 
марш. 

Я убежден, что в создании хуложествен- 
ного произведения ритм имеет огромное 
значение. Приведенный выше пример с 
оркестром свидетельствует, на мой взгляд, 
0 том, что ритм даже без мелодии оказы- 
вает на зрителей или слушателей боль- 
щое эмоциональное влияние. 

В веселом фильме музыка — самое дей- 
ственное оружие. Но ее нельзя пришивать 


к картине, превращать в вставной помер 


(а ну, давайте, споем!). Музыкальный 
фильм будет построен правильно липть в 
том случае, если творчество композитора 
сольется с творчеством драматурта. 

В подлинно музыкальном фильме музы- 
ка не только характеризует образы дей- 
ствующих лиц. Она раскрывает их вну- 
тренние переживания и об’ясняет те или 
иные их действия. 

Работая над «Золушкой», мы —- драма- 
тург В. Ардов, композитор И. Дунаевский, 


поэт М. Вольпин и я — создаем лиричес- 


кую песню о перелетных птицах. Эта пес- 
ня формулирует илею картины, образно 
рассказывает о жизненном пути героини 
Тани Морозовой. Песня должна также 
подсказать зрителю точку зрения на все 
происходящие в фильме события. 

В начале фильма «Золушка» — широ- 
кие просторы русского пейзажа, туманные 
дали, равнины и холмы. Высоко над зем- 
лей летят перелетные птицы. Среди них 
молодая птица, совершаютцкая свой первый 
дальний полет. Она волнуется, больше 
чем нужно матет крыльями. Она боятся 
неизвестности и все же к ней стремится. 
Птица поет: ‚ 

„Ой устану, ой отетану, 
Ой боюсь не долечу, , 

А птицы утешают ее, советуют держать- 
ся ближе к стае и следовать за мудрой 
птицей-вожаком. 

В финале картины — десять лет спу- 
стя — над изменившимся пейзажем, пад 
социалистическими городами пролетает но- 
вое поколение птиц. И среди них опять 
молодежь, совершающая свой лервый 
дальний перелет. Птица, которая так вол- 
новалась в начале фильма, стала рожа- 
ком стаи. Она долетела до  памеченной 
дели и продолжает свой дальнейший путь. 
Теперь она, в сво очередь, руководит 
подрастающей молодежью. 

Так и героиня фильма -- Таня Морозо- 
ва, начиная свой жизненный путь негра- 
мотной деревенской девчонкой, трепещет 
и волнуется. Вот Таня учится и поет: 

Ой устану, ой ототану, 
Ой боюсь не доучу. 

Когда героиня ставит мировой рекорд, 
работая на 150 ткацких станках, она 
поет: 

ОЙ устану, ой отстану, 
Ой боюсь не докручу. 

Таня поет и работает, неуклонно стре- 
мясь вперед. При помощи людей социали- 
стического общества она становится все- 
мирно известным человеком — депутатом 
Верховного Совета — и ведет за собой 
новое поколение советской молодежи. 

Не только текст песни, который варъ- 
нруется по мере нарастания событий, но 
н развитие самой мелодии, настроение, 
создаваемое этой мелодией, приобретают 
все большее значение для раскрытия идеи 
фильма. После нескольких музыкальных 
повторов зритель уже по мелодин пони- 
мает, что чувствует героиня и К чему она 
рвется. 

Чтобы достичь тажого результата, необ- 
ходимо все время учитывать связь музы- 
ки с сюжетом, со словом, с движениями 
актеров, освещением и даже с декораци- 
ями. Это звучит парадоксально, но это 
абсолютно правильно. Для финала карти- 
ны «Цирк» была выстроена лестница, по 
которой должна была победным маршем 
спуститься Марион Диксон, нашедшая 
свою новую родину. Надо было передать 
ралостное состояние теронни, появившую- 
ся в ней уверенность, жизнерадостность, 
оптимизм. Она вместе с любимым ею 
Мартыновым шла по лестнице в строгом 
соответствни © ритмом марита. Если бы 
в момент околчания марша оказалась 
одна лишняя ступенька и Марион приш- 
лось слелать лишний шаг или, наобо- 
рот, если бы лестницы нехватило на одну 
музыкальную четверть, то вместо уверен- 
ности несомненно получилась бы растерян- 
ность. Поэтому лестницу пришлось стро- 
ить с таким числом ступеней, которое 
точно соответствовало количеству музы- 
хальных четвертей в данном музыкаль- 
ном отрывке. 

Оделаз три музыкальных фильма, `я 
ощутил необычайные возможности и о0г- 
ромную силу этого жанра. К сожалению, 
во всех моих работах есть лишь отдель- 
ные удачные куски, в которых музыка, 
Драматургия, актерское мастерство ‘и опе- 
раторская техника сочетаются в правиль- 
ном композицнонном единстве. Подлинный 
музыкальный фильм, такой, каким я его 
себе представляю, еще не создан. 


Ленфильма, режиссеры Ю. Музыкант 
и С, Полоцкого, Оператор А, Дудко 


Е. ВЕЙСМАН 


ПРИЗНАКИ КОМЕДИИ 


\!$ сот]са 


— Смотрел я комедию, но не смеял- 
ся — в ней не было комической силы, — 
товорит один из персонажей древнегрече- 
ской комедии. 

Комическая сила (913 сопуса) — основа 
и смысл всей комедии. Это понимали 
древние зрители и писатели. 

Не жалкий трюк бродячего мима, & иа- 
родная мудрость создавала комическую 
силу в древней комедии. 

Свои празднества народ совершал с иэс- 
нями и плясками. Веселый, непринужден- 
ный разговор, вдруг импровизационно 
возникавший там, стал основой древней 
ксмедии. Быстрые и острые шутки собе- 
седников развили в ней диалог. 

Аттическая комедия родилась не в горо- 
де, а в деревне. В городе она выросла и 
усовершенствовалась, там стала она в 
уровень с общегосударственными интере- 
самн, вошла в большой круг тогдашний 
политики и культуры. 

Если восстановить на мгновение древ- 
ний термин «комическая сила», то он 
обозначит не только технические приемы 
комедиографа, но и отвошенне комедно» 
графа к миру, то-есть мировоззрение. 

Поэтому «комическая сила» имеет не 
только «степень напряжения», но и на- 
правление. 

Факты и явления жизни никогда не 
должны «при наложении» геометрически 
Точно совпадать с сюжетом комедии, с ее 
фактами. Трудно устанавливать грапи- 
цы между правдой жизни и художе- 
ственным вымыслом. Иногда жизненная 
правда, изображенная в художественном 
произведении, становится правдой типиче- 
ской, возвышенной до философских, «веч- 
ных» обобщений. Иногда же правду, яв- 
ляемую жизнью, художник вольно или 
невольно нарушает. Тогда комедия пре- 
вращается в набор бессмысленных трюков 
или становится натуралистической либо 
просто лживой. 

Изображение в искусстве одного и то- 
го же жизненного факта может быть раз- 
лнчным, Рассказ в манере Эпикура — 
строгий, вдохновенный и изящный — 
может стать мизантропическим или гряз- 
ным гротеском. 

Существует несколько преданий о смер- 
ти великого представителя  древнегрече- 
ской философии, классика атомистического 
материализма Демокрита. 

Почувствовав приближение смерти, Де- 
мокрит призвал к себе домашних, чтобы 
проститься с ними. Плачущие женщины, 
подойдя к нему, сказали:  «НВаступают 
праздники Темосфорий. Нехорошо уми- 
рать во время праздников. Ты всю жизпь 
презирал смерть, ты все время смеялся 
над нею, и мы просим тебя — не пускай 
ее к лам в дом во время праздников». 

Демокрит уступил желанию своих близ- 
ких. Он попросил поставить перед ним 
сосуд с медом. Вдыхая запах меда, он 
продлид свою жизнь на время Темосфо- 
рий. Затем мед унесли, и Демокрит скон- 
чался (Атеней). 

Цицерон лотом писал, что этот волную- 
щий рассказ мог бы послужить основой 
для великой комедии о любви к ближним 
и о презренни к бмерти. 

Другое предание (Марк Антонии) крат- 
ко, лжию и издевательски сообщает: 
— Демокрита с’ели вши. 

Так был создан материал для пасквиля. 
У Демокрита, как известно, было много 
врагов — идеалистов. 

Первое предание призывает — «комиче- 
скую силу» к тому, чтобы осмеять и но- 
срамить смерть. Второе — к грязному 
изображению античного материалиста. 


` 


Споры о комедии 


Газета «Кино» в этом году опубликова- 
ла несколько статей о комедии. Интерес- 
но было читать статьи М. Янковского «О 
советской кинокомедии» (17 января) и 
Г. Александрова «Снайперское искусство» 
(23 мая). . 

М. Янковский настойчиво убеждает чи- 
тателя в том, что «во всей истории коме- 
дийного жанра в Театре господствующим 
источником сюжета являлся всегда быт 
Он питал творчество Мольера, Шексниря, 
Лесажа, позже Скриба и плеяды талаит- 
ливых водевилистов». 

Любопытно было здесь видеть в одном 
ряду Мольера, Шекспира и... водевилистов. 

Настаивая на ограниченном понимании 
быта, М. Якковский как бы сводил все за- 
дачи советской комедии (и кинокомедии 
в частности) к созданию не то водевиля, 
не то комической оперы. 

Оправедливо требуя создания веселых, 
легких комедий, М. Янковский все же 
должен был вспомнить и 6 комедии 


серьезной или, как ее называли, — высо- 
хой и вместе с именами Мольера и Шек- 
спира назвать имя Аристофана. Тогда, 
об‘ясняя нам, что такое быт в комедии, 
М. Янковский должен бы был поставить 
разделительный знак между политической 
комедией Аристофана и бытовой, в узком 
смысле этого слова, древнегреческой коме- 
двей Менандра. 

Комедии Аристофана — философокие по 
смыслу, политические произведения, зе 
могут стоять рядом с «нравоописательны- 
ми» комедиями Менандра, как не мотут 
без об’яснений стоять рядом имена Шек- 
спира и французских водевилистов. 

Древнегреческая комедия «второй фазы» 
презвращала народные мифы — героиче- 
ские сказания — в забавные фарсы. По- 
сле глубоких по содержанию комедий 
Шекспира появились комедии с ловко сс- 
чиненной интригой, но уже без философ- 
ского значения. Их умели делать и Скриб, 
и Сарду, и бесчисленное множество та- 
лантливых ц ловких водевилистов. 


Правда, «все жанры  хороти, 
скучного», но только та комедия 
смертна, в которой изображены 
признаки жизни правдивой и торже- 
ствующей, сметающей неправду и зло, в 
которой сюжет подчинен прогрессивному 
историческому началу, формирующему но- 
вую. жизнь. Всякая же иная комедия — 
будь это комическая олера или водевиль 


кроме 
бес- 


— разноцветной бабочкой-однодневкой про- 


летит мимо нас, радуя своей живостью и 


беззаботностью, и исчезнет с тем, чтобы 
умереть в нашей памяти. й 
«Горе от ума» и «Ревизор? сильны 


не потому, что они изображают быт, а по- 
тому, что в этих комедиях быт об’яснен 
философски и приподнят над минувшим, 
как типическое обобщение. 


Г. Александров в статье «Снайперсксе 
искусство» так формулирует свои перво- 
начальные выводы: «Н пока не будет най- 
день новая форма комедийного пострее- 
ния, допускающая сочетание элементов 
пародийно-эксцентрических и героических, 
то-есть пока не будет создан такой но- 
вый жанр кинокомедии, которая именно и 
будет советской, до тех пор мы будем 
бросаться из стороны в сторону. От супер- 
эксцентрики — к мелодраме. От мелодпа- 
мы — к бытовой, не очень смешной ко- 
медии. От не очень смешной комедии — к 


неприемлемой для многих зрителей клоу- 


наде...». 

Вопрос о советской комедии Г. Алек“ 
сандров ставит глубже и сложнее, чем 
М. Янковский. Но он почему-то хо- 
чет признать сочетание элементов паро- 
дийно-эксцентрических и героических не- 
киим новым «жанром» и, более того, дать 
этому «жанру» право преобладания вад 
другими жанрами комедии — мелодрамой, 
клоунадой и т. д. 

Но комедия — это не жанр, а вид ки“ 
ноискусства, имеющий множество разно“ 
образных жанров. И признак, верно сфор- 
мулированный Г. Александровым, в 06- 
щем — видовой, а не родовой. 

Кинокомедия может быть и современ- 
ной, и исторической. Могут быть комиче- 
скими опера и мелодрама. Но кто же ста- 
нет утверждать, что все эти различные 
произведения должны быть лишены эле- 
ментов высокой героики или трагических 
«мгновений» ? 


Нельзя «раз’ять» жизнБ и выделить из. 


нее только «комическое», забыв о драма- 
тизме различных жизненных ситуаций. 
Так и в комедии, полноправном виде ис- 
кусства, невозможно обойтись без того 
или иного чередования комических и дра- 
матических элементов. 

Философское обобщение может жить в 
комедии рядом с эксцентрическим «ходом» 
или трюком. Здесь Г. Александров вполне 
прав, как, впрочем, правы были, нашри- 
мер, и древние авторы, на другой основе 
доказавшие это положение в своих ко- 
медиях. 

Особенно ярко видно это в комедии ан- 
тичного драматурга Ферекрата «Дикие». 
Его комедия была философской и одно- 
временно заключала в себе много элемен- 
тов веселого гротеска. 

Сюжет ее несложен, но содержателен и 
забавен. р 

Нескольким греческим мизантропам, лю- 
лям образованным, надоело общество, и 
они отправились жить к настоящим ли- 
карям на далекий остров. Попав туда, ми- 
зантропы обнаружили в себе дотоле не- 
известные км черты и стали в тысязу 
раз хуже островитян. 

Философские монологи, 
мизантропами на острове, 
эксцентрикой. 

Этот пример говорит также о том, что 
разделение комедии на «комедию положе- 


произносимые 
чередуются с 


главные 


НИЙ» И «комедию характеров» бывает ус- 
ловным, а если оно производится догма- 
тически, то и неправильным. 


Народ и комедия 


Неизбежность смерти еще многим вну* 
шает страх. Однако есть бессмертие. Бес- 


смертен народ. МНоэтому его  произве- 
дения, его творчество — в основном их 
течении--жизнерадостны. Радость, созда- 


ваемая нашей жизнью, — главный, неис- 
сякаемый источник творчества. Без этото 
настроения не может, в частпости, быть 
и настоящей комедии. 

В прежней драматургии направление 
критического реализма создавало комелии 
мрачного тона — глубокие по содержа- 
нию, но с «тупиками» в финале. Вспом- 
ним, например, Сухово-Кобылина. 

Классическая советская комедия будет 
мудрой, оптимистической 1. бессмертной. 

У нашей комедии — далекие предки. 

На одной из стен Софийского собора в 
Киеве есть несколько фресок ХТ века. 

Сидят музыканты. Они держат в ру- 
хах разные музыкальные инетрументы. 

Акробаты дают представление — вели- 
кан держит на плечах шест, а по шесту 
карабкается вверх маленький человечек. 

Скоморохи показывают свое «действо». 


Это — фрески светского, & не религиоз- 
ного характера. : 
Так зрелища, входившие в программу 


византийского цирка, вторглиеъь в древний 
храм вместе с византийской церковной 
культурой. 


Комнческие персонажи — византийские 


шуты и акробаты — врезаны в стены Со- 
фии рядом с ликоми святых и подняв- 
ней руки Орантой. 

Таковы были сила искусства и ето 
значение в жизни древнерусского госу- 
дарства, в Киевской Руси. | 

Скоморохи — игрецы си плясуны, не- 
смотря на преследования церкви (в се- 
редине ХИ века киевский митрополит 
Кирилл о них уже писяч: «Пляшут в 
пирах и басни бающе облят  сатанин- 


ские...»), выжили до самого ХУП века. На 


смену скоморошеству пришли новые фор- 
мы искусства. 

Ни Золотая Орда, ви русская церковь 
не могли уничтожить народного искус- 
ства, народного веселья, 

Русские скоморохи развивали и совер- 
птенствовали великое актерское искус- 
ство — искусство танца и пантомимы, 


Пантомима -- искусство международное 
(0 нем еще почти ничего не написано, 8 
пужен целый трактат) несомненпо 
влияла на Мольера, так же как влияет 
теперь на Чаплина, Черкасова, Свердлина, 
Шенмо и некоторых других замечатель- 
ных киноактеров. 

Рапьше представителя правивших клас- 
сов стремились всячески противодейство- 
вать изображению народа в’ пьесах — 
драмах и комедиях. В предисловия к 
своему роману «Димитрий Самозванец» 
Ф. Булгарин писал, что изображение на- 
рода в исторических романах и историче- 
ских драмах недопустимо, 

Катенин создал целую «теорию» о том, 
что изображение крестьян в комедиях 
пеуместно. Его аргументация ‘была та- 
кой: «Мужики едвь ли, идут на комиче- 
скую сцену. В их жизни слишком много 
нужды, трудов и скорби, чтобы осталось 
довольно места для смеха». 

Многие второстепенные русские драма- 
турги ХХ века действительно избетали 
изображать в свонх пьесах людей из на- 


рода. Костюмные и плоские пьесы, в ко- 
«велти- 
косветскне» люди, выходили фальшивыми 
и зрителю не нравились, Тогда драматур- 


действовали «придворные», 


торых 


ги сочиняли разные трюки. 

В. Г. Белинский в рецензии о пьесе 
драматурга Мирошевского вынужден был 
написать, что пьеса замечательна лишь 
только тем, что в ней впервые на сце- 
ну выведен слон, 

Но набор аттракционов никогда не вза- 
менит настоящую комедию. 

Авторы советских комедий обязаны учи- 
тывать некоторые примеры далекого прош- 
лото. 

Их комедии должны быть народными, 
понятными и близкими советскому наро- 
ду, изображающими ето жизнь и его 
борьбу со всем, что препятствует развитию 
нового общества. 

Это будут произведения социалистиче- 
ского рэализма, непохожие ни на комедии 
Аристофана, ни на театр Мольера, но не 
отрицающне даже далеких степеней род- 
ства. 

Высокая комедия! Мы к ней уже под- 
ступаем, и мы с волнением слышим вда- 
ли ес легкие и уверенные шаги... 


Фильм «Горный марш»  (вреванская 

студия). Режиссер С. Кеворков, опера- 

тор Г. Бек-Назарьян. На фото — народ- 

ная артистка Армянской ССР Асмик в 
роли жены машиниста 


ДЕКАДА 
АРМЯНСКОГО 
ИСКУССТВА 


20 октября спектаклем «Алмаст» в Ма“ 
скве начнется декада армянского искус“ 
ства. 

Государственный театр оперы и балета 
им. А. Спепдиарова покажет москвичам 
четыре свои постановки. Опера А. Спен- 
днарова «Алмаст» посвящена геронческому 
прошлому армянского парода, его борьбе 
с иноземпими завоевателями. Первая ар“ 
мянская опера «Ануш» А. Тиграняна ри“ 
сует быт и правы дореволюционной дерев- 
ни. Опера А. Степаняна «Лусабациин» по* 
казывает борьбу армянского народа за со- 
ветскую власть в 1920 году. Четвертым спек- 
таклем пойдет балет А. Хачатуряна 
«Счастье» — о счастливой, зажиточной 
жизни колхозников Армении, об их любви 
к своей родине и готовности защищать 
советские рубежи. 

29 октября состоится заключительный 
концерт декады, в котором примет уча- 
стие свыше 900 человек. Высбтупят соли- 
сты и коллективы Государственного театра 
оперы и балета им. А. Спендиарова и Ар- 
мянской государственной филармонии. 


Артисты театра оперы и балета ужа 
приехали в Москву. С 15 октября в Боль* 
шом тватре начались общественные про- 
емотры спектаклей. 


На просмотр оперы «Алмаст» 15 октября 
собрались видные общественные деятели, 
московские артисты, художники, компози- 
торы, писатели, критики. Аудитория тепло 
приняла артистов армянской оперы, 
большим успехом прошел вчера спектаклб 
«Ануш», 

19—20 октября ожидается приезд кол- 
лектива Армянской государственной фи- 
лармонии, в состав которого входят ан- 
самбль народной песни и пляски, ансамбль 
восточных инструментов, ансамбль ашуг- 
ской песни, государственный джаз-оркестр 
ит. д, 

В дни декады армянского искусства мо- 
сковское городское отделение Союзкино- 
проката устраивает в кинотеатрах столи- 
пы показ фильмов производетва ереван- 
ской студии. В кинотеатре «Востоккино» 
с 20 октября пойдут фильмы «Зангезур», 
«Каро», «Горный марш» и другие. В фойе 
будет исполняться армянская музыка. 


Фасад кинотеатра «Востоккино» оформ- 


ляется большими папио, показывающими 
расцвет культуры Армянской ССР. В 
фойе устраивается выставка на тему 


«Лепинско-Сталинская нациопальная по- 
литика и дружба народов СССР». В чи- 
тальне посетители смогут ознакомиться 9 
литературой о советской Армении. 


В течение декады в кинотеатре «Восток- 
кино» состоятся выступления армянских 
писателей и поэтов, артистов — участни- 
ков декады и режиссеров и артистов ере- 
вансокой киностудии. 

Операторы кинохроники засняли в Ере- 
ванче подготовку к декаде армянского ис- 
кусства. В дни декады будут засняты 
отрывки из спектаклей и некоторые вы- 
ступления солистов и коллективов Армян- 
ской государственной филармонии. Оче- 
редной номер киножурнала «Советское 
искусство» намечено посвятить армянско- 
му искусству. 


НЕТЕРПИМОЕ ОТСТАВАНИЕ 


В нашей стране ежедневно происходят 
замечательные события. В сентябре окон- 
чены земляные работы на строительстве 
Большого Ферганского канала, вступил в 
строй новый гигант советской цветной 
металлургии — Уральский алюминиевый 
завод, исполнилось 125-летие 1-го Москов- 
ского медицинского института. В этом же 
месяце ‘на Тупгинском аэродроме состоя- 
лись испытания самолетов с автомобиль- 
ными моторамн, сооружен первый из 23 
домов, строящихся лоточно-скоростным 
методом, передвинуто здание Моссовета... 

Вот они — кипучие, творческие будни 
страны, строящей коммунизм! Вот 
оп — неисчерпаемый и прекрасный ма- 
териал для кинокартины! Но, как это ни 
странно, ни одно из указанных событий 
в сентябрьских номерах Союзкиножурнала 
не отражено. Работийки Союзкинохроники 
далеки от оперативности. В журнале мно- 
то таких сюжетов, как «Искусственный 
дожль на огороде кунцевокого колхозз», 
«На птицефабрике им. Бадаева» (№ 83), 
«Овощной комбинат в Игарке» (№ 87) 
ит д Такие сюжеты представляют инте- 
рес для зрителя, но перегружать ими 
журнал нельзя. Их можно было дать и 
на месяц раньше, и на месяц лозже. 

Кинохроникеры забывают, что Союзки- 
пожурнал должен своевременно показы- 
вать наиболее важные и характерные со- 
бытия в нашей стране. Без этого выпуски 
киножурнала превратятся (и превращают- 
ся уже!) в обычные вндовые фильмы. 

Союзкиножурнал почти всегда дает 
семки событий с опозданием. Велопробег 
сопка Заозерная — Запалная граница за- 
кончился 97 августа. В журнале с’емки 
финиша появились лить 4 сентября. Ско- 
ростной рейс самолета «Сталь-7» состоял- 
ся 28 августа. Сюжет об этом дан в жур- 
нале только 7 сентября. 

Неповоротливость Союзкинохроники при- 
водит к нетерпимым ошибкам. Киножур- 
налы оплошь и рядом проходят мимо важ- 
нейших общественно-политических  собы- 
тий. Они никак не реагировали, напри- 
мер, на годовщину выпуска в свет «Крат- 
хом курса истории ВКП(б)». 


17 сентября произошли события всемир- 
но-исторического значения: глава совет- 
ского правнтельства товарищ В. М. 
Молотов выступил с речью по радио. Доб- 
лестная Красная Армия, выполняя приказ 
правительства, перешла границу и взяла 
под свою защиту жизнь и нмущество тру- 
лящихся Западной Украины и Западной 
Белоруссии. Речь Вячеслава Михайловича 
всколыхнула всю страну. Трудящиеся на 
многолюдных митингах горячо приветство- 
вали мудрое решение своего правитель- 
ства. 

Однако очередной номер Союзкиножур- 
нала (88-й), вышедший на экран после 
19 сентября, совершенно не откликнулся 
на эти исторические события. Лишь спу- 
стя пятидневку, в 89-м номере, киножур- 
налисты показали посвященный выступле- 
нию товарища В. М. Молотова по радио 
один митинг На заводе им. Орджоникидзе. 

В студиях, в частности на московской 
студии хроники, имеется большой квали- 
фицированный и преданный делу коллек- 
тив. Среди творческих работников есть 
орденоносцы, подлинные мастера совет- 
ских хроникальных с’емок. Они дока- 
зали свое умение работать выпуском 
ряда отличных картин. С такими людьми 
можно делать прекрасный, боевой, опера- 
тивный киножурнал. Но для этого надо 
повседневно и конкретно руководить кол- 
лективом. А такого руководства Главное 
управление хроникально-документальных 
фильмов (начальник т. Пупков) как раз 
не осуществляет. В результате выпуск хо- 
роших хроникальных картин — только 
эпизоднческое явление в жизних студий, 
& не система работы. а 

— У нас давно уже не было никаких 
совещаний по творческо-производственяым 
вопросам, — говорит режиссер московской 
студии хроники тов. С, Гуров. — Никто 
не делает квалифицированного, всесторон- 
него анализа новых фильмов или очеред- 
ных номеров журналов при сдаче их ди- 
рекции студии или главному управле 
нию... А ведь на конкретных разборах и 
оценке продукции и должно осущест- 
вляться идейно-политическое и художест- 


венно-творческое воспитание режиссеров и 
операторов. 

Главное управление по существу яв- 
ляется лишь административно-хозяйствен- 
ным центром кинохроники, тогда как оно 
должно быть прежде всего центром твор- 
ческого руководства. Управление отказа- 
лось от своей основной функции и вовз- 
ложило обязанности старшего редактора 
союзных выпусков на... заведующего отде- 
лом периодики московской студии. И по- 
лучается, что старший редактор управле- 
ния тов. Кацман руководит самим собой, 
как заведующим студийным отделом пе- 
риодики! 

Главное управление хроникально-доку- 
ментальных фильмов должно нести пол- 
ную ответственность за темпы и качество 
работы кннохроники. Именно управление 
обязано повседневно заботиться © поли- 
тнческом и хуложественно-творческом вос- 
питании кадров советских  хроникеров. 
Перепоручахь это важнейшее дело только 
работникам студий, предоставлять ето са- 
мотеку, как это происходит сейчас, совер- 
шепно недопустимо. 

В московскую студию поступает мате- 
риал дая союзного экрана от 24 местных 
студий и большой сети корреспондентов. 
Их работой руководит только один чело- 
век — редактор тематического планирова- 
ния тов. Т. Бунимович. Он тоже ститает- 
ся сотрудником главного управления. 
Яено, что один человек не может спра- 
виться в инструктажем такой большой се- 
ти. Недаром студия бракует до 40 про- 
центов материала, поступающего с мест. 
А ведь на эти материалы студия ежетод- 
но затрачивает несколько сот тысяч руб- 
лей. 

Нороки всесоюзной кинохроники 0с0- 
бенно ярко сказались в последние дни. 
Хроника не сумела своевременно и хоро. 
шо показать миллионам“ советских граж- 
дан великие события, происходящие в 0с- 
вобожденных от панского гнета Западной 
Украине и Западной Белоруссии. 


Немедленно после исторического дня 17 
сентября Союзкинохроника обязана была 


послать сюда опытных операторов, масте- 
ров кинорепортажа, подробно проинструк- 
тпровав их. Этого главное управление не 
сделало. Семки, включенные в первый, 
оказавшийся негодным, выпуск хроники, 
производили операторы минской и один 
из операторов московской студий, случай- 
во находившийся в эти дни в Белорусской 
ССР. Неудивительно, что операторское 
звено, выехавшее в районы Западной Бе- 
лорусени без всякой предварительной под- 
тотовки, не имея четких, конкретных ука- 
заний от главного управления, засняло 
лишь несколько случайных, не связанных 
между собой сюжетов, не подметило глав- 
вого, характерного. 


В дни, когда Красная Армия выполнял 
свою великую освободительную задачу, ко- 
гда каждый метр заспятой пленки пред- 
ставлял собой огромную историческую цен- 
ность, руководители главного управления 
растерялись, не сумели придать с’емочной 
работе необходимый размах. И результаты 
не замедлили сказаться. Хроникальный 
выпуск, который с огромным нетерпением 
ожидала увидеть на экране буквально вся 
страна, пришлось забраковать. 


Но даже и этот крупнейший провал 
прошел бесследно. Просматривая на экра- 
не явно непригодный материал, руководи- 
тели московской студии и начальник глав- 
ного управления тоз. Пупков не заметили 
его недостатков и санкционировали пере- 
дачу выпуска в Комитет ло делам кине- 
матографии. 


Такая  нетребовательность к качеству 
продукции, предназначенной для миллио- 
нов советских зрителей, совсем не к ли- 
цу руководителю Главного управления 
хроннкально-документальных фильмов. 


Теперешнее отставание хроники ничем 
не может быть оправдано. Дело исклю- 
чительно в людях, в уменьи организовать 
работу и руководить творческими коллек- 
тивами студий конкретно, оперативно, по- 
вседневно, & не по принципу «подписано 


— и с плеч долой». 
П. ПЕТРОВ 


КИНО 
ТАДЖИКИСТАНА 


Исполнилоеь десять лет со дня образо- 
вання Таджикской Советской Социалисти- 
ческой Республики. За эти годы Таджики- 
стаи стал цветущей социалистической 
страпой. Неуклонно полымаетея культур 
ный уровень трудящихся, растет сеть 
школ, театров, кино. В настоящее время 
в городах республики работают восемь 
стационарных кинотеатров на 2.334 места 
и шесть летних театров на 3.547 мест. В 
этом году открывается вновь. построенный 
кинотеатр в Ворошиловабаде. | 

Кино при советской власти проникло в 
самые отдаленные районы Таджикистана. 
На селе имеется 17 постоянно действую- 
щих стационарных кинотеатров. Скоро бу- 
дут сланы в эксилоатацию три новых 
колхозных кинотеатра в  Шуроабаде, 
Молотовабаде и Хаите. Восемь новых зву- 
ковых стационарных установок начинают 
работать при сельских избах-читальнях. 

По районам Таджикистана пепрерывно 
курсируют 40 звуковых автокинопередви- 
жек. 8 гужевых передвижек  предназиа- 
чены для  обслуживаиия отдаленных 
труднодоступных горных селений. 

В Таджикистане имеется  килостудия, 
существующая с 1929 г. В 1932 № ре- 
жиссер Камиль Ярматов выпустил первый 
талжикский художественный фильм (не- 
мой) «Красные палочники». Затем им же 
была поставлена немая картина «Эми- 
грант», ` 

По сценарию С. Ермолинского был вы- 
пущен немой фильм «Живой бог» (ре. 
жиссер М. Верпер, оператор К. Венц). 

Первой звуковой постановкой сталина- 
бадской студии была картина режиссера 
К. Ярматова «Лрузья встречаются вновь» 
(сценарий В Снешнева и А. Филимонова, 
оператор А. Гинцбург). Картина. выпуще- 
на На союзный экран и пользуетея ши- 
рокой известностью, 

Почти одновременно режиссер Н. До- 
сталь сделал звуковой фильм «Сад» по 
сценарию В. Соловьева. 

В настоящее время режиссер А, Ков- 
стантинов и оператор К. Венц ведут с’ем- 
ки фильма «На Дальней заставе» о герои- 
ческих пограничниках Советского Таджи- 
кистана. Готовится также к ростановке 
звуковой художественный фильм из жиз- 
ни пограничников «Один из нас». 

Скоро начнутся семки картины о совет- 
ском альпинизме «Пик молодости» (сцена- 
рий В. Вуха, режиссеры М. Авербах и 
Н. Кладо, оператор Е Славинский). 

В текущем голу в Сталинабаде присту- 
пят к строительству новой большой сту- 
дин художественных фильмов. 


Воентехник Окрема 


В Н-ской части кинообслуживанием 
бойцов занимается воентехник 2 ранга 
кандидат в члены ВКП(б) Иван Тимо- 
феевич Окрема, успешно окончивший в 
1936 году киевское училище связи. 

Товарищ Окрема служит в Красной Ар- 
мии шесть лет. За это время он хорошо 
овладел кинотехникой и значительно рас- 
ширил совой политический кругозор. 

Стационарная и походная киноапнара- 
тура, находящаяся в распоряжении т. Ок- 
рема, всегда исправна и может работать 
в любых условиях. 

Однажды часть получила боевое зада- 
ние. Тов. Окрема обязался бесперебойно 
обслуживать весь личный состав. И дейст- 
вительно, киноаппаратура везде и всюду 
работала безотказно. 

Отдыхая после дня напряженной боевой 
работы, все люди части с большим инте- 
ресом смотрели и слушали новые фильмы, 
любовно подбираемые тов. Окрема. Часто 
по вечерам бойцы и командиры. собрав- 
шись возле кинопередвижки, слушали 
трансляцию «Последних павестий» по ра- 
дно. 

В короткий срок тов. Окрема дал 67 ки- 
носелнсов. За отличную работу командова- 
ние об’явило ему четыре благодарности. 

Тов. Окрема знают н в других частях 
и в случае нужды обращаются к нему за 
помошью. В части, гле работал воеитех- 
ник тов. Курбат, испортилея походный 
киноаппарат. Тов. Курбат возился © ним 
около месяца, но успеха так и не добился. 
Тогда на помощь пришел тов. Окрема. Он 
внимательно осмотрел аппарат, обнаружил 
причины аварии, и через четыре часа по- 
ходная киноустановка заработала. За чет- 
кую работу и помощь товарищам т. Окре- 
ма получил еще одну благодарность. 

В последний раз мы встретились с т. 
Окрема после боевой страды. Он приехал 
в политотдел с тщательно разработанным 
планом-заявкой на детали, запасные час- 
ти и линейные материалы для стационар- 
ной киноустановки. 

— Я хочу, — заявил он, — чтобы моя 
стационарная книноаппаратура — работала, 
так же безотказно, как походная. Приложу 
все силы к тому, чтобы каждый красноар- 
меец, каждый командир нашей части ре- 
гулярно смотрел н слушал новинки совет- 
ского кино. 

И этого он, конечно, добьется. 


Н. ПОЛЯКОВ 


В студиях и с’емочных г 


Фильм делают 
комсомольцы 


На одной из дальневосточных погранич- | 


ных застав в вооруженной схватке с на- 
рушителями границы смертью героя погиб 


красноармеец Васнлий Новиков. Его брат’ 


— тринадцатилетний пнонер Коля, решив: 


бежать из дома на Дальний Восток, тай- 
ком от родителей уехал в Москву. Здесь 
мальчик попадает на квартиру комкора 
Головина. Комкор читает лисьмо Коли 
Новикова в котором кционер просит 
товарища Ворошилова зачислить его в 
дальневосточные пограничные войска ча 
смепу геройски поткбшему брату. Комкор 
раз’ясняет мальчику, что, убежав из дома, 
он совершил большую ошибку. Надо ена- 
чала окончить школу, изучить военное де- 
10, вырасти и уже после этого итти в 8- 
мню защищать свою любимую родину. 

Но Коля не послушалея хорошего сове- 
та. Он ушел от комкора, проник в поезд 
дальнего следования и «зайцем» поехал во 
Владивосток. В пути с Колей происходит 
много приключений. Здесь же он узнает, 
что его письмо наркому обороны нанеча- 
тано в «Пионерской правде» и что еге по- 
стуйок обсуждается во ‘всех пионерских 
отрядах страны. 

Коля осознает свою ошибку и благопо- 
лучно возвращается домой к своим встре- 
воженным родителям, в свой веселый и 
шумный класс. Коля понимает теперь, что 
быть патриотом родины в его годы — 
это значит отлично учиться... 

Таково вкратце содержание детского 
фильма «Патриот», производство которого 
заканчивает сейчас студия Ленфильм. 

Цостановочный коллектив этого фильма 
показывает образцы стахановского труда. 
Последний с’емочный об’ект — «кабинет 
комкора Головина» отенят в 9 смен вме- 
сто 18 по плану. Ленинградский школь- 
ник Юра Бычков, исполнитель роли 
пионера Коли Новикова, и народный ар- 
тист республики Н. Симонов, игравший 
комкора Головина, приходили в ателье 
хорошо подготовленными. Партнеры «сы- 
грались». Они точно знали режиссерские 
задания, и это очень способствовало пор- 
мальному ходу с’6мок. Н. Симонов забот- 
ливо помогал Юре Бычкову, который сни- 
мался в кино впервые. 

Картину «Патриот» делает сверх сту- 
дийного плана комсомольская организация 
Ленфильма. С’емочный коллектив, начав- 
ий работу над фильмом в июне, назвал 
себя бригадой имени ХУШ с’езда ВЕИ(6б) 
и дал социалистические обязательства, ко- 
торые выполняет отлично. 


За качество фильма и максимальное со- 
кращение сроков постановки борются все 
комсомольцы студии. Секретарь комитета 
ВЛКСМ тов. Коновалов и многие актнви- 
сты присутствуют на с’емках, помогают 
постановочной группе быстро и опера- 
тивно устранять неполадки. 

Работе над фильмом уделяет внимание 
и Ленинградский городской комитет 
ВЛКСМ. Секретарь горкома тов. Балтин 
три раза приезжал на семки, знакомился 
с делами групны, помотал ей. 

Забота комсомольской организации, 
дружный труд бригады, четкое планиро- 
вание с’емочного процесса, большая обще- 
ственно-политическая работа, выполняемая 
в бригаде, — все это привело к крупным 
успехам: картина будет сдана дирекции 
на Полтора месяца раньше срока со зна- 
чительной экономией средств. 

Успехи были бы еще большими, если 
бы не поведение артиста М. Павликова, 
снимавшегося в роли отца Коли. Артист 
неоднократно приходил на семки в не- 
трезвом виде. Были случаи, когда он 


вовсе не являлся на студию, и группа про-' 


станвала по нескольку смен. Меры обше- 
ственного воздействия не помогли. По 
настоянию с’емочной группы и комсомоль- 
ской организации М. Павликов был спят 
с работы и заменен другим актером. Од- 
нахо безответственное, недостойное совет- 
ского актера поведение М. Павликова стон- 
ло коллективу картины «Патрнот» 3.500 
метров пленки и около 67.000 рублей. 
Прекрасно показали себя в работе пад 
фильмом комсомольцы и кандидаты пар- 
тии: режиссер Я. Фрид, сценарист А. Ап- 
солон, оператор Х. Назарьяни, звукоопе- 
ратор Г. Эльберт, ассистент Н. Алексеев 
п другие; Замечательно обслуживала груч- 
пу комсомольская бригада  осветителей, 
возглавляемая т. Изаксоном. 


Ленинград Л. ВИН 


КИНО 


Кадр из фильма «Патриот» (Ленфильм). 


оператор 


Сценарий А. Апсопон, режиссер Я. Фрид, 
Х. Назарьянц 


РАСКАДРОВКЛ 
или ОЧКОВТИРАТЕЛЬСТВО? 


‚ Американский журналист, описывая 
семочную работу режиссера Джона Форда 
и оператора Берта Гленнона, говорит; 

«Если все режиссеры и все операторы 
работают подобно Джону Форду и Беру 
Гленнону, можно с уверенностью сказать, 
что современная с’емка кинофильма — это 
процесс удивительный. Налаженность ра- 
боты с людьми и точность механических 
методов работы являются у этих двух 
кинематографистов яркой демонстрацией 
экономин времени». 

Характерно, что Форд и Гленнон, делая 
фильм «Почтовая карета», снимали боль- 
шиинство кадров без дублей. 

Нужно прямо сказать, у нас еще, в ча- 
стности на Мосфильме, не научились эко- 
номить время и пленку. 

Первый день октября, например, отме- 
чен в студни Мосфильм печальной свод- 
кой: по картине «Подкидыш» израсходо- 
вано 115 метров пленки при порме в 
54 метра, по фильму «В` поисках радо- 
сти» истрачено 652 метра пленки вместо 
349, по «Поднятой целине» расход нленки 
составил 204 метра при норме в 135. 

Межлу производственным эффектом 
с’емочного дня и коэфициентом расхода 
нленки существует прямая связь. Чем ху- 
же организован труд и, следовательно, чем 
ниже выполнение плана с‘’емок, тем выше 
расхол иленки. Вот несколько цифр, ла- 
конично рассказывающих о работе груп- 
пы фильма «Подкидыш». 

24 сентября. Сняли 9 полезных метров 
вместо 23 по плану. Расход пленки ис- 
ключительно высок — 1:38. 

27 сентября. Сняли 14,5 метра вместо 
17. Расход пленки 1:20. 

28 сентября. Выполнено 15 процентов 
плана с’емок (три метра вместо 20). Рас- 
ход пленки 1:44. 

4 октября. Сняли 4,5 метра при плане 
в 10 метров. Коэфициент 1:95. 

2 онтября, Сделано 20 процентов ила- 
на. Коэфициент 1:24. 

Иное дело, когда работа ладится. Таже 
группа 3 октября намного превысила 
план, сняв 29 метров вместо 290. И расхол 
пленки был ниже коэфициента — 1:6. 
29 сентября — 1:4. 

Плохая подготовка к С’емкам резко упе- 
личивает расход иленки. Но есть и дру- 
тая причина расточительства в расходе 
пленки. 

На Мосфильме в последние дни шли па- 
вильонные с’емки картины «На дальней 
заставе» по сценарию А. Пунченок. Ре- 
жиссеру фильма А. Коистантинову пред- 
ложили снизить метраж фильма с 2.250 
метров до 1.850. Решение правильное, так 
как сценарий был излишне растянут. 
Надо было отказаться от части эиизодов 
или решить их иначе, а режнссер” механи- 
чески проставил в графе «метраж кадра» 
меньшие, чем прежде, цифры, сохранив в 


неприкосновенности все кадры. И вот ре- 
зультаты. 

..Идет с’емка эпизода, в котором занят 
В. Блюмепталь-Тамарин. Сляты два’ пла- 
на. О первом из них в сценарии сказано: 
+ метра. Фактически снято 42 полезных 
метра. Длина второго плана по сценарию 
3 метра, сиято 30 метров. По режиссер- 
скому сценарню кадр № 146 занимает 
9 метров, снято более 30. Кадр № 5257: 
о сцепарию—15, снято 33 метров, Кадр 
№ 262: вместо 6 полезных метров по сце- 
парню снято 23. То же и в отношении 
кадров №№ 192, 193, 194, 195, 196, 197, 
212, 227, 228, 287, 233 и т. д. Совершен- 
но ясно, что в фильме «На Дальней за- 
ставе» будет пе 1350 метров, & значитель- 
но более, что Главное управление по прэ- 
изводству художественных фильмов утвер- 
дило явно занижепную в метраже раскад- 
ровку сценария. у 

Метраж фильма «Подкидын» определен 
В 1.647 метров. В соответствии © этим мет- 
ражем режиссер Т. Лукашевич произвела 
раскадровку сценарня. Но как назвать эту 
раскадровку? 

Вот кадр № 82: «Девочка уснленно моет- 
ся под краном и.. бросается на зов». 
В сценарии есть пометка режиссера: один 
метр пленки. Один метр на экране идет 
две секунды. А в хадре два действия, ко- 
торые уложить в две секунды невозмож- 
Но. 

Еще один пример, кадр № 132. 
«Ванная. Наташа,  занитересовавшись, 
взялась за кран. 

— Он испорчен, — повторяет Иван Се- 
менович и в доказательство, поднимает 
ручку. Виезапно его и девочку обдает из 
душа струя воды. 

— Нет, он поправился, — прикрыв ла- 
донями волосенки, говорит Наташа». 

Во сколько метров можно уложить эту 
сцену? Режиссер нишет: два метра. Явная 
неправда, нужная лишь для того, чтобы 
скрыть от студии и Комитета подлинные 
размеры будущего фильма. Раскадровка 
сценария была утверждена. По-настояще- 
му проверить работу режиссера никто не 
захотел. Теперь, когда картина наполовину 
уже снята, Т. Лукашевич заявляет, что 
«Нодкидыш» будет нолнометражным филь- 
мом и потребует значительно более 2.000 


метров. 
То, что происходит © фильмами «На 
Дальней заставе» и «Подкидыш», — яв- 
ление довольно распространенное. Сюжеты 
миогих сценариев перегружены, форма 
произведения тем самым разрывается. 
Картины разрастаются до огромных разме- 
ров, требуют большого количества ценной 
пленки, но от этого не становятся более 
убедительными. Пора серьезно заговорить 
о расточительном расходе пленки, 
К. ВЕНЦ, 
Б. ВЛАДИМИРОВ 


«ВОРОШИЛОВСКИЕ КАВАЛЕРИСТЫ» 


Ростовская студия кинохроники выпу- 
скает короткометражный документальный 
фильм «Ворониловские кавалеристы», по- 
священный состоявшимся недавно в Но- 
вочеркасске всесоюзным конноспортивным 
состязаниям, у 

Картина начинается кадрами, показы- 
вающими лагерь участников всесоюзных 
конноспортивных состязаний. Здесь  соб- 
рались казаки Дона и Кубани, джититы 
Терека, ворошиловские кавалеристы из 
различных областей, краев и республик 
Советского Союза. 


На экране — Яоржественный парад уча- 
стников. Начинаются выступления. Кава- 
леристы демонстрируют высшую школу 
верховой езды, джигитовку, вольтижиров- 
ку, преодолевают  сложнейитие препят- 
ствля. Заканчивается фильм эпизодом мас- 
совой коипой атаки, в которой ворошилов- 
ские кавалеристы показывают свою готов- 
ность к обороне социалистической  ро- 
ДИНЫ, 

Режиссер фильма — В. Василенко. Сии- 
мали картину оператор-орденопосец Н. Под- 
горный и оператор Г. Понов. 


В Комитете по делам кинематографии 


На заселании Комитета по делам кине- 
матографии при Совнаркоме СССР 14 ок- 
тября обсуждалея вопрос о полготовке 
киноорганизаций к обслуживанию трудя- 
щихся во время предстоящей избиратель- 
ной кампании. 

Еще 31 августа Комитет предложил 
Главному управлению по производству 
документально-хроникальных фильмов вы- 
пустить к началу избирательной кампа- 
нии 19 короткометражных картин (31 
часть), показывающих достижения хозяй- 
ственного п культурного строительства 
СССР, отдельных районов, городов, сел, 
колхозов ин предприятий. Прошло полто- 
ра месяца, но стулии кинохроники за вы- 
полнение этого ответственного задания по- 
настоящему еще не взялись. К 13 октября 
было готово всего пять частей. Москов- 
ская студия должна выпустить 4 филь- 
ма, а подготовила пока только 2 сцена- 
рия. Подробных свелений о том, как идут 
с’емки на местах, главное управление ве 
имеет. 

Плохо готовится к выборам и Главное 
управление массовой печати и проката ий 
Союзкинопрокат. Перерасиределение между 
отделениями копий фильмов, рекомендо- 
ванных к показу в дни  избиратель- 
ной кампании, начато лить 16 сентября. 
В результате многие районы до сих пор 
не получили некоторых картия. Так, в 
двух отделениях Союзкинопроката нет ко- 
пнй фильма «Мы из Кроншталта», в 6 
‘отделениях — «Юность Максима», в 13 
отделениях — «За советскую родину», 
в 15 отделениях — «Депутат Балтики». 

В дни подготовки кв выборам большие 
и ответственные задачи падают на органы 
хинофикадии. Между тем подготовка к 
хинообслуживанию трудящихся во время 
избирательной кампании идет недопусти- 
мо медленно. К началу кампании следо- 
вало открыть 8 кинотеатров — открыты 
———ы—ы—ы—щ—щ—щ— 


два. Что сделано на местах, Главное 
управление кинофикации не знает, Для 
помощи местным киноорганизациям вы- 
ехал только один диспетчер главного 
управления. Остальные девять диспетче- 
ров отсиживаются в Москве. Медленно 
проходит озвучание  киноустановок в 
районных Центрах. Многие звуковые ки- 
нопередвижки простаивают из-за отеут- 
ствия запасных частей и ламп. 

Комитет по делам кинематографии кон- 
статировал, что главные управления по 
производству документально-хроникаль- 
ных фильмов (начальник т. Пупков), мас- 
совой печати и проката (начальник т. Би- 
неман), кинофикации (начальник т. Рыж- 
ков) и Союзкинопрокат (управляющий т. 
Лучинский) не добились такого разверты- 
вання работы, при котором было бы гаран- 
тировано высококачественное кинообслу- 
живание предстоящей избирательной кам- 
пании. Комитет обязал Главное управление 
по производству  документально-хрони- 
кальных фильмов- выпустить 81 часть ко- 
роткометражных картин не позже 5 но- 
ября. Главное управление массовой печа- 
ти и проката и Союзкинопрокат должны 
в десятидневный срок закончить перерас- 
пределение копий. Главному управлению 
кинофикации предложено принять рещи- 
тельные меры для подготовки к избира- 
тельной кампании всей киносети. 

* 

Нынешний порядок сдачи студиями го- 
товых фильмов имеет много дефектов. От 
момента приемки картины Комитетом до 
поступления ее на копировальные фабри- 
ки проходит недопустимо много времени. 
Фильм «Трактористы», например, был 
принят Комитетом 25 марта, & на копиро- 
вальную фабрику поступил 25 мая На 
передачу копировальным фабрикам кино- 
комедии «Девушка с характером» (Мос- 
фильм) ушло 56 дней. Студии Союздет- 


фильм понадобилось 62 дня, чтобы под- 
готовить для массовой печати картину 
«Высокая награда», 

Качество лаванд, сдаваемых студиями 
копировальным фабрикам, неудовлетвори- 
тельно. Лавандовую копню фильма «Семья 
Оппенгейм» пришлось трижды возвращать 
Мосфильму для исправлений, На это 
ушло более трех месяцев. По нескольку 


раз  переделывалиесь лаванды картин 
«Высокая — награда», «Степан Разин», 
«Ночь в сентябре». В основном дефекты 


негативов вызваны пебрежной обработкой 


пленки, пизким качеством порезалиси, 
На лавандах много царапин и «заплат», 
следы пальцев. Действенного контроля 


за качеством негатива в ряде студий нет. 
В результате па экраны попадают негод- 
ные копии, справедливо возмущающие 
зрителей. 

Улучшению качества негативных мате- 
риалов и изменению порядка приема но- 
вых картин от студий было посвящено 
заседание Комитета по делам кинематогра- 
фик 8 октября. Сообщение на эту тему, 
слеланное начальником Главното управ- 
ления массовой печати и проката тов. 
Бинеманом, не удовлетворило участников 
заседания. Предложенные тов. Бинеманом 
практические меры направлепы не столь- 
ко к убыстрению продвижения фильмов 
на экран, сколько к уменьшению ответ- 
ственности Главиого управления массовой 
печати и проката за сроки изготовления 
и качество фильмокопий. 

В обсужденни этих мер участвовали ра- 
ботники студий и тглавпых управлений 
по производству фильмов. По предложе- 
нию председательствовавшего на заседа- 
нии тов. Н, Савченко создана комиссия, 
которой поручено в десятидневный срок 
подготовить проект приказа об изменении 
порядка сдачи кипостудиями готовых 
фильмов. 


«Шизофрения» 


Ленинградекая студия Техфильм закон- 
чила производство нескольких  научно- 
учебных фильмов под общим названием 
«Шизофрения». 

Эта серия картин предназначена для 
высших медицинеких школ и выноллена, 
по заданию  пенхнатрической клиники 
Московского медицииекого иниститута им. 
С. Корсакова. 

Серия состоит из 6 фильмов, наглядно 
показывающих различные формы шизоф- 
репци. 

Все с’емки шизофреников произведены 
синхронно, в ателье. Режиссер д-р Н. Гал- 
хин отбирал наиболее иптерееных и ти- 
пичных  шилофреников в московских и 
ленинградских  поихиатрических больни- 
цах. Больные вместе с их врачами достав- 
лялись в студию. Синхронные семки ши- 
зофреников протля исключительно удач- 
но и ПО заключению специалистов пред- 
ставляют огромный научный нитерес. 

Научные руководители постановки — 
профессора А. Эделыитейн и М. Гуревич. 
Автор сценария и консультант— д-р Л. Су- 
харебский. Научиыми паблюдениями в 
процессе с’емок‘ занимались крупнейшие 
врачи-психнатры К. Дубинская, И. Жиль- 
ницкий, В. Орина, Ю. Рахальский и др. 

Спимал картину оператор А. Ажогин. 


«Академик» 
В киевской студин начата постановка 


фильма «Академик» № сценарию Б. Стаф- 
шева, режиссер-—В. Шмитгоф, оператор— 
А. Лаврин. Картипа посвящена смелым 
советским ученым-новаторам. 

Роль героя фильма агронома Макара Тя- 
тая поручена артисту А. Короткевичу. 
В фильме играют заслуженный артист 
Д. Голубинский (академик Адамов) и 
артистка-орденоносец В. Ивашова (Галя). 


—Ф—— 
ПРОСМОТР ФИЛЬМА 
«НОЧЬ В СЕНТЯБРЕ» 

В ДОНБАССЕ 


На-днях в Горловке, во Дворце культу- 
ры завода им. Орджоникидзе, был устроен 
просмотр фильма «Ночь в сентябре». Кар- 
тину смотрели горняки шахты № 8 им. 
Сталина и рабочие азотно-тукового ком- 
бината. 

Общественный просмотр фильма «Ночь в 
сентябре» состоялся и в тороде Сталино. 
Заслуженный артист республики режиссер 
Б. Барнет, рассказал присутствовавшим о 
том, как создавался фильм. Горняки вы- 
соко оценили работу творческого коллек- 
тива. 


руппах 


Неоплаченный 
счет 


На промиелах и заводах Баку растут 
повые замечательные кадры пефтяников. 
Работают стахановекие пщолы и’ всевоз- 
можные курсы. Вино с его  огромпыми 
возможностями могло бы сыграть в обуче- 
нии новых галров большую роль. Спрое 
на техиические фильмы о добыче и нере- 
работке нефти чрезвычайно велик, а их в 
Бану нет. 

Отдел производства научно-технических 
фильмов бакинской студии ие дам в ПЫ- 
неннем году нн одной картины о нефти. 
Из пяти предусмотренных иланом картил 
в производстве находитея лишь одна. 
С’емки фильмов «Техника безопастости в 
нефтедобыче» и «Анкилостомоз» еще пе 
начинались. Для двух наиболее важных 


картин — «Режим бурения» и «Оборудо- 
вание буровых» еще ие наишисапы сцела- 
рин, 


У отдела техфильмов бакинской студии 
совершенно нет авторского актива. Долтое 
время работники отдела подеовывали ва- 
казчикам свои собственные — сочизения. 
Находились удивительные «эрудиты», ко- 
торые брались за любые темы-—иефтя“ 
ные, медицииские, сельскохозвяйственные п 
др. Сейчас, котла  работпикам отдела 
запретили писать сценарии для своей сту- 
дни, оказалось, что «еценаристов пет». В 
крупнейшем нефтяном центре, где работа- 
ют тысячи замечательных инженеров, бу- 
ровых мастеров, отдел не находит людей, 
которых можно было бы привлечь в с0- 
ставлению сценариев технических фильмов 
о нефти. Только в самые последние дни 
студия, наконец, начала переговоры с ие- 
сколькими специалистами, но еще ниче- 
го не добилась. 

Главное управление по производству на- 
учных и Учебно-технических фильмов при- 
слало студии тематический план с огром- 
ным опозданием. Работа отдела техфиль- 
мов бакинской студии до сих пор никак 
не направлялась’ и из контролировалась. 
В тематическом плане отдела почему-то 
числилась картина  «Гидромеханический 
способ добычи марганца». Лишь © боль- 
шим трудом студия смогла убедить Глав- 
техфильм, что марганца в Азербайджане 
не добывают. 

Будущее отдела техфильмов бакинской 
студии неясно. Недавно новые руководите- 
ли студии решили без санкции Комитета 
этот отдел ликвидировать. Изготовление 
учебных технических картин передано... 
отделу художественных фильмов. 

Пронаводетво технических фильмов в 
студни остается на втором плане. Счет 
бакинских нефтяников не оплачен. 

Д. ТАРСКИЙ 


Баку 


СТАХАНОВСКИЙ 
КОЛЛЕКТИВ 


Картина «Ампутация» сдана дирекцаи 
Мостехфильма на 25 дней ранее срока. 
Постановочная группа режиссера-оператора 
П. Мосягина снимала вместо 10 кадров по 
30—40 кадров в день и сэкономила около 
четверти отпущенных ей средетв. 

«Ампутация» — учебное  книнопособие 
для врачей-хируртов — картила постано- 
вочно очень сложная. С’емки шли в Про- 
тезном институте. Группа воспользовалась 
пустовавшей комнатой и превратила ее в 
«кинохирургическое ателье». Консультан- 
ты профессор В. Лебеденко и Н. Приоров 
помогли группе наметить больных, кото- 
гых надо было заснять. 

Показанные в картине операции делал 
профессор В. Лебеденко. Когда он был 
занят своей осповной работой, роль про- 
фессора «лублировал» доктор Д. Соколов. 
В этом случае об’ектив аппарата следил 
только за руками хирурга, фикенровал 
приемы обращения с инструментами ит. п. 
- В лостановочном коллективе фильма 
всего четыре человека. Кроме режиссера- 
оператора и директора труппы М. Шнао- 
ва нал фильмом работали ассистент опе- 
ратора П. Гордиенко и помощник режиссе- 
ра А. Сукиясов. 

Достижения стахановской труппы были 
бы еще значительнее, если бы ей не ме- 


пало плохое обслуживание со стороны 
некоторых цехов. Ответственная  с’емка 


одной операции пропала, так. как в лабо- 
ратория Мостехфильма во время проявки 
испортили негатив. Грутпа могла бы сдать 
фильм ранее срока не на 25, а на 45 дней, 
но ей пришлось две декады ожидать, пока 
будут приготовлены надпиен. 

Е. ПОТИЕВСКИЙ 
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| В несколько строк 


кинохроники выпу- 


*Ж Московекая 
фильм о героической 


студня 


скаот документальный 
Красной Армии, Фильм позцакомит зрителя 
се повееднеопой жизнью и учебой бойцов и 
комаилирон. °Монтировал картину режиззер 
И. Копалия. . 


%ж С’емочная группа студии Мостехфильм 
еитмает в Диепроиетровене картину «Юные 
техники». В фильме будет покалапа работа 
юных конетрусторов и илобретатеней па дет- 
еких технических стаициях. в дворцах и до- 


мах пиойсров. Ставят Фильм режиссеры 
А. Турчапицов и Д. Яшин по ецепарпю 
Ю. Доброленекой. 

% В Баку. на Примореком бульваре, стро- 
ится большой кинотеатр дневной проекции 
на 2.200 мест. Канотеатр предиолагаетея от- 
прыть в текущем году. 


Ж В Олесеской области закоичилея колхоз- 
ный кппофестнваль, поевиаевный  предетоя- 
щим выборам в местные Советы депутатов 
трудящихея, Около 3@ тыеяч колхозииков, ра- 
бочих МТО ‘и совхолов в 6 районах обль- 
сти проемотрелн за время фестиватя лу ине 
советекие фильмы.  Ссансам предшествовали 


выборах в 
положении 
з 


беседы и лекции о предетоятиих 
местные Советы, о международном 
Ш Те 2 

*ж Техпический отдел Комитета по делам ки- 
нематографии созывает 25 октября совещание 
звукооператоров и режиссеров художествги- 
ных фильмов, посвященное повышению ка- 
чества звукозапиои, 

% В клубах и кипотеатрах Москвы в бли- 
жайшее время будет прочитан цикл лекций, 
посвященных истории кино и творчестьу 
круинейптих мастеров советекого и зарубеж- 
ного кипоискуества. В театре «Москва» 00- 
стоятея лекции Ю. Емельянова на тему «Ве- 
ликая Октябрьская социалистическая револю- 
ция в произнедениях советского кино». В 
театре «Паука он знание» т, Емельянов про- 
чтет лекичи на тему «Как снимаются филь- 
мы Чаилина». 

* В клубах и Домах Краеной Армии Ленин- 
градекого военного округа демонстрируются 
военпо-учебные фильмы «Санитарная служба 
па войне», «Взлет» и «УЗ», В частях округа ра- 
ботают восемь автопередвижек дневного кино, 
(Н. Поляков). 

ж В одеоскую студию вернулся из Мариу- 
поля коллектив фильма «Юные моряки» (фе- 
жиссер т. Григорович, оператор т. Дробин). 
Патурпые сцепы снималиеь на детской водной 
стаиции. Болритинетво ролей пеполняют уча- 
щиоеся одесских и мариупольских школ. 
{А. Аренберг). . 

*ж Режиссер А. Кутюков приступает в таше 
кентекой студии к дубляжу фильма ЧЦорс» 
на Узбекский язык, Перевод текстов поручен 
узбекскому писатело-орденоносцу Абдула Ка- 
хару. Роль легендарного полководца Н. ПТореа 
будет дублировать заслуженный артист Узбек» 
ской ОСР т, Пирмухамедов. В дубляже примут 
участие лучшие артисты Узбекского государ- 
ствениого драматического театра им, Хомза; 
{®. Диепров). 

В студии Лентехфильм закончено произ 
водетво полнометражного учебно-методического 
фильма «Рукопашный бой». Автор сценария и 
режиссер картины Н. Угрюмов, оператор 
В. Кайлак. Текст песен  позэта-орденоноспа 
В. Лебедева-Кумача Картина на конкретных 
примерах показывает основы теории и прак“ 
гики гранатометавия, преодоления препятствий; 
фехтовапия и штыкового боя. 


ПИСЬМО в РЕДАКЦИЮ 


В отчете о заседании президиума ЦК 
профсоюза кинофотоработников (газета 
«Кино» № 45, «Еще об изобретении 
т. Н. Косматова») сказано, что мы доби- 
заемся права авторства на ндею удвоен- 
ного использования звуковых фильмов 
(фильмокопни с уменьшенными кадрами). 

По этому поводу мы считаем необходи- 
мым заявить следующее: 

Мы никогда не претендовали и не пре- 
тендуем на такое авторство и поэтому ни- 
каких заявок на получение каких-либо 
авторских свидетельств или патентов ни- 
куда не подавали, так как не считаем это 
изобретением. 

Предложение, сделанное нами в ноябре 
1938 г. о фильмокопиях с уменьшенными 
кадрами, ныне осуществленное, мы рас- 
сматривалн и рассматриваем как техниче“ 


ски наиболее совершенное разрешение 
идеи удвоенного использования звуковых 
фильмсв. 


Никто из представителей ЦК профсоюза 
кинофотоработников с нами по этому по- 
воду не беседовал; на заседание президи- 
ума ЦК союза, где разбиралось это дело 
и где присутствовал т. Косматов, мм по- 
чему-то приглашены не были. 

Вопрос 0б авторстве изобретения в ва- 
стоящее время разбирается в комиссии по 
пассмотрению жалоб изобретателей при 
Комитете по делам кинематографии. 

Группа работников Главного управ- 

ления кинопленочной промышленно- 

и ЛЕВИНСОН, ХЕСИН, КОНДАХ- 
тина от епееаиошиф 


ПОПРАВКА 


В статью Ф. Карена «Влиже к действительна- 
сти» («Кино» № 47) вкралась опечатка Оконча- 
тие первого абзаца в третьей колонке следует 
читать: «То же самое можно оказать о коме- 
пдиях Шекспира, Мольера, Гоголя, о произведе- 
ниях Сервантеса, Свифта». 


Ответственный редактор А. Я. МИТЛИН 
Издатепь — Госкиноиздат 
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